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Eindhovenlstanbul:

(etin Bir Maceranin Basinda

VASIF KORTUN Eindhovenlstanbul sergisi Van Abbemuseum’da 7 Ekim aksami agildi. Tiirkiye'nin Avrupa Birligi macerasi yolunda promos-
yonuna dayanmayan, Bati Avrupa'mn doguya dogru genislemesinde ucheyi vazifesi gormeyen, Tiirkiye'den ve baska yerlerden
sanateilan esitliksiz ve zoraki bir izdivaca sokmayan bu sergi aym zamanda Van Abbemuseum'un uzun merhalede alacagi yol ve
ozellikle koleksiyon vizyonuna dair ipuclan veriyor. Kiiciik caph bir sanat kurumu icin risk almak o denli Gnemli olmayabilir. Riskin actid1 sorunlar oldukea ca-
buk giderilebilir ve kurum yeniden siradanlastinlabilir. Bir miizenin hizay1 hozmasi ise miitevelli heyetleri/koleksiyoncular, galericiler ve miize yonetimi ara-
sindaki sessiz kontratin feshi anlamina gelir.

Olaganiistii bir yirminci yiizyl koleksiyonuna sahip olan ancak bir o kadar da dar bir hikaye anlatan Van Abbe, ayn hir cerceve cizmek iizere Eindhovenlstanbul

sergisine giristi. Bienalin geciciligi ile miizenin kahcihg, bellek kurulmasi ile nesnelerin gelecege aktariimasi, miizesiz kentleri atesleyen bienaller ile,
heyecam dinmis kentlerin miizeleri arasinda dolanan sergi, daha dnceki Kentsel Gergeklikler: Fokus istanbul (Berlin 2005), Call me ISTANBUL ist mein Name
(Karlsruhe, 2004) gihi somiirgen, sarkiyatci, egzotiklestirici, sansasyonel, tek atimlik istanbul sergilerinin aksine, misyonuyla etkinliklerini birbirinden
ayirmyor. ihtiyaca gore, yan haygin kurumlar tarafindan gecici olarak ise alinarak kurumlara suni teneffiis yaptiran hagimsiz ve ozerk kiiratorler,
ne kurumlarin yapilanna kaha etkide bulunabilecek otoriteye sahipler ne de vizyonlanm temellendirecek ekiplere. Van Abbemuseum ise Bati Avrupa'da
siradisi hir drnek olusturma niyetinde. Miizeye 1964-1973 tarihleri arasinda ydnetmenlik yapmis olan ve miizenin toplumsal doniisiimdeki yerini kavrayan
Jean Leering'i drnek alarak kalic1 olmayn hedefliyor.

Hiiseyin Alptekin, Turk Truck, Van Abbemuseum, Eindhoven (Fotograf: Peter Cox)
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Aykut Barka Vapuru'nda 18 Ekim'de agilacak sergi nin haberi
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Safiye Behar Hakkinda Merak Edip de Torununa Soramadiginiz...

Hazel Tulgar'dan Michael Blum'un Safiye Behar'in Anisina'daki videosu iizerine
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Gercek Kurmaca Erkek Kadin Bizden Oteki

Evren Bann Egrik'ten Safiye Behar'in mektuplan iizerine
>>> 6. SAYFADA



www.iksv.org/bienal

2YILDA1

14 EKiM 2005, CUMA

iNANC SICRAMALARI

“1 grewaapint a city, | live in acity
lead to dead ends.” AR

thatis cutin
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Nostalji ve Inkar

Kimlik denen seyin aslinda bir parca toprak, bir ulus iizerine oldugunu, pek cok kisinin
kaybedilmis bir eve ya da yasam bicimine yas tuttugunu diisiinen insanlarla karsilastim.

Katerina Attalides, “inang Siramalan"” sergisi icin hazirlamns oldugu Yasallastinlms Nostalji, Simdi inkdr (Legislated Nostalgia-Now Denial) adh projeden.

KATERINA ATTALIDES

Lefkosa kentinin tamamim yiiriiye-
rek gerceklestirdigim ikinci gdrsel
diziydi bu. Ik yiirliyiisii barikatlann
kaldinimasindan hemen sonra ger-
ceklestirmistim. Topladi§im ve atdl-
yeme getirdigim fotografik imgeleri
sinirin yakinindaki bir evde buldu-
gum eski cergevelere yerlestirmis,
kolaj ve fotomontajlardan kurulu bir
duvar mozaidine doniistiirmiistiim.
Panltist ve giizelligi gegmiste kal-
mig, sakinlerini kaybetmis bir haya-
let kent portresi gikmisti ortaya.

“Inang Sicramalan” sergisi icin
haziadifim Yasallastinlmis Nostal-
ji, Simdi Inkér adh proje 6ncesindeki
ylirliytislerim farkl bir amacin pe-
sinden gitmekteydi. Sadece kenti
gozlemlemek yerine, ikiye holin-
mils ve Venedik doneminden kalan
surlarla cevrilmis eski kent merkezi-
nin sakinleri ile karsilasacaktim. i1-
kin kentin hikayesi iizerine yogun-
lasmak, barikatlann agilmasinin in-
sanlarn yasamlann nasil etkiledigi-
ni 6grenmek istemistim. Bu ylizden
daha cok kentin yerlisi sayilan Rum-
larla, Tirklerle, Maruniler ya da Er-
menilerle konusmaya girismistim.
Amlar, acilar, ofke, heyecan, ilgisiz-
lik, karamsarlik, iyimserlik, propa-
gandalar sonucunda diretilmis fikir-
ler, seving, korku. Bu insanlarla olan
karstlasmalanm farkl tiirden duygu-
larla yikliiydi... Kimlik ve ona bagh
olarak toprak, miilk, kazang ve ka-
yiplar, demokrasi ve eksiklikleri,
propaganda ve siyasal manipiilasyo-
nun etkileri konularinda pek gok soru
isareti uyandiran oldukca hassas hir
malzeme vardi 6niimde.

Bunca sene sonra dogdugu ve bii-
yudiugi mahalleye yiiriiyebilmis ol-
mann mutluluguna varan yaghca bir
hammla karsilastim. Kimlik denen
seyin ashinda bir parca toprak, bir

ulus tizerine oldugunu, pek gok kisi-
nin kaybedilmis bir eve ya da yasam
bigimine yas tuttugunu diisiinen hir
geng kiza rastladim. Neden sorusunu
soran, adanin oldugu yere cakihp
kalmasina yol acan giiglerin ne oldu-
gunu anlamaya ¢ahsan pek cok geng
insan ¢ikti karsima. Herkesin anlata-
cad1 baska bir hikaye vardi mutlaka
ve herkesin bir seyler anlatmaya ih-
tiyact vardi. Soylestigim insanlan
cevreleyen kent manzaralarini da
goriintiiliiyordum ve atdlyeme geri
dondigimde bu fotografik imgeler
iizerinde oynuyor, o giin boyunca
kulagima calinanlann dziinii yansi-
tacak imgeye ulasana kadar seffaf-
lastinlmis katmanlarn st lste yer-
lestiriyordum. Nihayetinde ortaya
¢tkan imgeleri taryor ve biyik 61-
cekte ciktilanm ahyordum. insanlar-
dan ziyade kente hakim olan ruhsal
durumlan yansitan bu ¢alismalar,
projemin Yasallastinlmis Nostalji
kismini olusturuyordu.

Arastirma siirecinin devaminda
kente sonradan gelmis insanlara
kent hakkindaki diisiincelerini sor-
maya bagladim. Bdlinmiisligiin ne-
denini anlayabilmis degillerdi. Ne-
den biz Kibnshlar béliinmis bir se-
kilde yasiyorduk? Sonugta hepimiz
birbirimize benziyorduk. Farkh din-
lere sahip olunmasi mydi bunun ne-
deni? Konustugum yabancilardan
bazilan giimrik simrlamalan yiiziin-
den “isgal altindaki hdlge" olarak
adlandinian taraftan ucuz riinler
alamamanin sikintisini yasiyorlardi.
Bazilan da "isgal altinda"” oldugu
stylenen boliimiin ashinda kendi
memleketlerine benzediginden,
oradaki hayatin ritminin daha yavas
ve insani oldugundan bahsetmek-
teydiler.

Lefkosa'nin “ozgir taraf" olarak
tammlanan yaninda Afganistan, Pa-
kistan, Banglades, Hindistan, Sri
Lanka, Filipinler, Tibet, Cin, Fildisi

Sahili, Senegal, Iran, Liibnan ve Fi-
listin'den gelen g¢menlerle tams-
tim. Kent icindeki bu yabanar niifu-
suyla ilgilendikce sur iginde kalan
kentin asil sakinlerinin onlar oldu-
gunu fark etmeye basladim. Yerel
niifus gece e§lenmek ya da calismak
igin geliyordu surigine. Difer za-
manlarda duvarlarin disina dogru
uzanan yeni mahallelerde ikamet et-
meyi tercih ediyorlardi. Her iki yaka-
da da aym sey gegerliydi.
Arastirmama "dzgiir taraf"ta bas-
lamigtim. Cekti§im her portrede, si-
yasal ya da ekonomik sorunlar nede-
niyle memleketini terk etmis birinin
hikayesi karsima gikiyordu. Karsilas-
ti§im her yiizde kentin yerel insan-
lanylailetisime gecme ve onlar tara-
findan benimsenme ihtiyac goze
carpiyordu. Farkli cemaatten insan-
larla zaman gecirdim. Beni biiyiik bir
misafirperverlikle karsiladilar ve
dinsel torenlerine davet ettiler. Ka-
tolik kiliselerinde ilahi s6yleyen Fili-
pinli kizlar, parkta gerceklestirilen
Budist ayinler, camide kilinan na-
mazlar, giinesin dogmasiyla birlikte
atesler yakan Zerdistler, dlilerine
agt yakan Sri Lankahlar; her cograf-
yadan gdcmen, yiyecek ve adetlerini
oldugu kadar diisiincelerini ve endi-
selerini de benimle paylasiyordu.
Bdylesi hir cesitliligin, kiiltirel zen-
ginli§in bu duvarlar iginde yasadigi-
nin daha dnce farkina varamamistim.
Simdi odaklanmig ve temiz hir imge
vard karsimda. insanlan ve hikaye-
lerini gdrebiliyordum... Yasamlanm
siirdiirmelerine izin verilmemis
memleketlerden kopup diinyanin di-
ger taraflannda barmnak arayan go-
¢cebelesmis insanlann hayatlan...
Lefkosa'min "isgal altinda" oldugu
soylenen tarafina gectigimde farkl
insan manzaralaryla karsilastim: ka-
pi Gniinde annelerinin halilan yika-
masini seyreden giizel yesil gozlii
kizlar, sokaklarda ¢iplak ayakla ge-

zen cocuklar, mahalle pazarindan
donen basortiilii kadinlar, carst izni-
ne gikmig inamimaz sayida geng as-
ker... Bir ara pesime Arapga hir sarki
minldanan bir oglan takildi. Ancak
“me Arab, you European” diyebili-
yordu Ingilizce ve bildigim Tiirkce
kelimeler de bir sohbet gelistirme-
mize izin verecek sayida degildi.

Oldukca giizel ama aym zamanda
harap haldeki kiregtasindan hinalar-
da yaganan bambaska hayatlar ¢ik-
mist1 karsima. Diger tarafin gog-
menleriydi burada yasayanlar. Cogu
Arap ve Kiirt kdkenli Tiirkiyeli azin-
Iiktandilar. Kaprlarin agiimasinin ar-
dindan baslayan ¢1lgin insaat faali-
yetlerinin gereksindigi ucuz emek
giictinii karsilamak icin yasal olma-
yan yollarla Kibris'a gelmis ailelerdi.

Daha sonra bana terciimaniik ve
rehberlik yapacak bir arkadasla ta-
mstim ve boylelikle bu insanlann da
hikayelerini dinleme firsatim oldu.
Kibns'a gelmeden dnce bircogu Al-
manya'da aramisti daha iyi kosullar-
da yasama olasihgin. Portrelerini
cektim. Tiirk kokenli bir kadin séyle
dedi: "Tiirkiye'ye gittigimde bana
yabaci gozilyle bakiyorlar. Kibns'tan
geldigimi soyliiyorlar. Kibns'tayken
de bana yabanci gdziiyle bakiyorlar.
Tirkiye'den geldigimi soyliiyorlar.
Nereye ait oldugumu bilmiyorum."

Yiiriiylislerim sonunca elde etti-
gim gdcmen portrelerini suricinde
kalan ve sergi dolayisiyla bakim go-
ren terkedilmis bir dilkkana yerles-
tirdim. Bdlinmiis kentteki gdcmen-
lere dair "birlestiriimis bir harita”
kurmak lzere resimleri daginmk bir
diizene dizdim. Bunlardan birinde
nobet bekleyen geng bir askerin
partresi sunu fisildamaktaydi: “Ezi-
yet verici bir sey bu. Sayiyorum sa-
niyeleri, dakikalan, saatleri, giinleri,
aylan, yMan..." e

wwuw.leaps-of-faith.com

KARNAVAL GULUSO

Eger giincel
sanat alaninda
Filistin tarafina

elestirel yaklasan
Filistinli bir sanatgi
varsa, bu sanatgiy
bienalde gormemek
bu etkinligin
eksikligidir.

Yochai Avrahami, Gdriismeler Devam Ediyor adli estalasyondan (F

o . _

Yaron Leshem, Koy

LT T

Mihri Hatun

Cevriyazt

Gazel, “Uykudan actim goziimii..."

Habdan achim goziim nagah kaldirdim seri
Karsima gordiim durur bir mah-cehre dilberi
Taliim sa'd oldu yahut kadre erdim galiba

Kim mahallem icre gordiim gice dogmus Miisteri
Nur akar gordiim cemalinden egerci zahira
Kendisi benzer Miiselmana libasi kafiri

Goziimii agip yumunca oldu cesmimden nihan
Soyle teshis eyledim kim ya melektir ya peri
irdi ciin ab-hayata Mihri dlmez hagredek

Gordu ciin seh-i zulmetinde ol ayan iskenderi

Uykudan actim géziimii ansizin kaldirdim hasim

Karsimda durur gordiim bir ay yiizlii giizeli

Kismetim kutlu'oldu'ya da itibarlancim galiba

Ki mahallemde geceleyin Miisteri yildizimin dogdugunu gérdiim
Yiiziinden nur akan gordiim ise de

Kendisi Miisliimana benziyor, giysisi ise kafir giysisi

Giziimii acip yumunca gdziimiin dniinden-kayboldu

Soyle belirledim ki, sevgili ya melektir ya da peri

Mihri kiyamete dek dlmez, ciinkii o dliimsiizliik suyuna erdi
Gordii, ciinkii 0 gece karanhginda apagik iskender'i

Cerith Wyn Evans

" Aynlma ve Birlesme 05,
(gazel, “Uykudan agtim gdziimii..." Mihri Hatun), 2005.

Cerith Wyn Evans Antrepo No: 5'teki cahsmasinda Ikinci Diinya Savas
boyunca diigman ugaklarina-kargi-Avrupa goklerini taramak igin

' kullaniims Amerikan Ordusu'na ait bir ugakéavar proj'ektdrimden
yararlamyor. Wyn Evans, s6z konusu makineyi daha dnce iki kere
kullanmg, her defasinda 6zel olarak secilmis bir siiri Mors sifresi ile
yayinlamis. Aynima ve Birlesme 05'te Mihri Hatun'un gazeli,
bir sifreye ve sonrasinda 151§a doniisyor.

Pavel Biichler,

Sato (Sade ingilizce)
2005

Ses Enstalasyonu
Tiitiin Deposu’ndaki
yapitindan

E. OSMAN ERDEN

9. Istanbul Bienali'nin en yo§un isle-
digi politik konunun Filistin-israil
meselesi oldudu sdylenebilir. Khalil
Rabah"in Deniz Palas'taki "Filistin
Doga Tarihi ve insanlik Miizesi" ve
Yael Bartana'nin Platform Garanti
Giincel Sanat Merkezi'ndeki “Yabani
Tohumlar" adh videosu diginda Ga-
ranti Binasi ve Antrepo'da da soz ko-
nusu catisma halinin sanat alaninda-
ki yansimalanna rastlamyor.

Garanti Binasi'nda sergilenen Ku-
diisli sanatg1 Yaron Leshem'in kolaj
teknigi ile olusturdugu “Koy" adh
fotograf calismasina ilk bakildigin-
da, terk edilmis siradan bir kdy izle-
nimi veren kompozisyon gdze ¢arpi-
yor. Fotograf incelendiginde ise
kdydeki binalarn sadece birer maket
oldugu dikkati gekiyor. Zira calisma-
mn konusu terk edilmis bir Filistin
koyii dedil, Israil Savunma Kuvvetle-

otograf: Muammer Yanmaz)

ri'nin Filistin koylerindeki operas-
yonlarda kullandi§ askerleri egit-
mek icin kurdugu birebir 6lcekli egi-
tim kdy. Binalann sahte oldugunun
anlasilmasi ile gdriintli anlam kaza-
myor ve izleyicinin zihni Israil Dev-
leti'nin politikalarna ydneliyor.

Tel Avivli sanatgt Yochai Avraha-
mi'nin aym bhinadaki “Gorismeler
Devam Ediyor" adh enstalasyonunda
ise Israil ve Filistin holgelerinin en
dnemli toplu ulagim araci olan mini-
biisler konu edilmis. Fotograf, maket
ve yazil belgeleriyle enince ayrnti-
sina kadar islenen sdz konusu ulasim
sistemi incelendiginde, bolgedeki
catisma halinin ve Israil Devleti'nin
hi¢ agik vermeden insanlan kontrol
altinda tutma isteginin ipuglarina
rastlamak miimkiin.

Tel Aviv dogumlu Londral sanatgi
Smadar Dreyfus'un Antrepo'daki
"Cankurtaranlar” isimli video yerles-
tirmesi ise bu mekanin en carpici isi.
izleyeni huzur ve endise arasinda

Israil-Filistin Catismasi
ve Bienal

olabildigince genis bir savrulmaya
sevk eden yerlestirme Tel Aviv sahil-
lerinde yiizmekte olaninsanlan konu
ediniyor. Sessiz videoda belli bir dii-
zen iginde yiizmekte olan insanlarn
dinginligi goriliirken, video kesilip
de karanhgin iginde ses yiikseImeye
basladifinda asla dinginligin soz ko-
nusu olmadig ve bu nedenle insan-
lann cankurtaranlar tarafindan nasil
siki bir kontrol altinda tutuldugu an-
lagihyor. Insanlar simrlan net olarak
¢izilmis mekanda hapsedilmis bir
sekilde dalgalar tarafindan savrulu-
yor. Giivenligi saglama adina insan-
lan bir diizen igine hapseden can-
kurtaranlan yalmzca Israil Devleti'ne
degil, genel olarak devlet aygitina
gdnderme yapan bir metafor olarak
degerlendirmek de miimkiin.

Hayfa'da yasayan Filistinli sanatg
Ahlam Shibli'nin, Arab el-Naim ko-
yiinde cektigi fotograflar ise Israil
Devleti'ne vergi ddeyen vatandas ol-
malarina karsin Arap olmalan nede-
niyle devlet tarafindan tahakkiim al-
tina sokulan kdyliileri konu ediniyor.
Yakindaki Yahudi kasabasinin genis-
letilmesi igin gdce zorlanan ve bunu
reddettikleri igin yasadis ilan edilip
vatandaslik haklan ellerinden alinan
koylilerin sefalet icindeki dramatik
giindelik yasami tiim gercekligi ile
fotograflanms.

Bienaldeki Filistinli sanatcilar
Khalil Rabah ve Ahlam Shibli'nin is-
leri disinda Israil-Filistin meselesi
lizerine ¢alismalar sergileyen Yael
Bartana, Yaron Leshem, Yochai Avra-
hami ve Smadar Dreyfus gibi Israilli
sanatgilar giincel sanat agisindan
aynca Gnem tagiyor. Zira son on se-
neye bakildi§inda politikanin bu so-
runu ¢dzmede ne denli yetersiz kal-
iy, Ustelik gidisatin daha da kotiiye
dodru oldugu anlasihyor. Oslo Bang
Anlasmalan'm imzalayarak hans
imidini percinleyen Izak Rabin'in 4
Kasim 1995'te fanatik dinci bir Yahu-
di tarafindan dldiiriilmesi ile basla-
yan siireg, bugiin bir okulun bahce-
sinden gecirilmekte bir sakinca g6-
rilmeyen o duvann insasiyla devam
ediyor. Nobel Bans Odiillii bir lider-
den Sabra ve Satilla Katliamlan'nin
sorumlusu bir lidere dogru uzanan
bir siire¢... Bolgede uzun siire gaze-
tecilik yapan Selin Caglayan'in be-
lirttigi tizere (israil Sozlugi, Netisim
Yayinlan); her yil Rabin‘in 6liim yil-
déniimiinde yapilan bans mitingine
katihmin gittikce azaldi§i, Rabin sui-
kastindan soz etmenin toplumu hl-
me girisimi olarak algilandi§i bir
toplum iginde sz konusu sanatgilar
gidisata karsi direng gdsteriyorlar.
Her ne kadar gatismamn iki tarafi
arasinda olabildigince esitsiz bir du-
rum var olsa da, Filistin tarafinin da
bu siddet déngiisiindeki sorumlulu-
gu gz ardi edilmemeli. E§er giincel
sanat alaminda Filistin tarafina eles-
tirel yaklasan Filistinli bir sanatg
varsa, bu sanatciyi bienalde gérme-
mek bu etkinligin eksikligidir. ®

The (Castle

Listen.

Mr Klamm is a gentleman.

What are you?

You are not from the castle/the village.
You are a stranger.

Sato

Sato

Dinleyin.

Bay Klamm satodan hir bey.
Siz nesiniz?
Satodan/koyden degilsiniz.
Bir yabanaisiniz.
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Yasakh Diyarlardan Yedi Tepeye

Nedko Solakov'un projeleri iizerine...

ALEXANDRA MACGILP

Bienal projeniz nasil olustu?

Bulundugum noktaya varmak as-
linda bir hayli uzun zaman aldi. Cikis
noktam, tam da Charles ve Vasifin
"Eindhoven'in projeyle nasil iliski-
lendirilebilecedi” seklindeki ilk dii-
siinceleriyle drtiisebilecek minval-
deydi. Yani baslangicta yapmay is-
tedigim sey, Eindhoven ve Van Ab-
bemuseum'u, istanbul'un hienal igin
sahip oldugu kanuma benzer bir se-
kilde projeye dahil etmekti; bunun
ilging olacagim diisiinmiistiim. Son-
ra, en kalabalk Tiirk gd¢cmen iscisi
(Gastarbeiter) toplulugunun Eind-
hoven'da bulunuyor oldugu gerce-
ginden hareketle fikrim olusmaya
basladr. Bu isgiler, para kazanabilme
ihtimalinin daha fazla oldugu bir ye-
re gitmek lizere Glkelerini terk et-
misti. Burada kazandiklan paranin
biiyik bir kismin gesitli yollarla Tiir-
kiye'deki yakinlanna gdnderiyorlar-
dr; parayt ya gotiirmesi icin bir arka-
daslanna veriyorlar; o zaman bu kisi
Bulgaristan gibi Tiirkiye yolu lizerin-
deki yerleri kat etmek zorunda kah-
yordu ki bu biraz riskli bir yoldu ya da
parayr kendileri gdtiiriiyordu; bu da
yine oldukea riskliydi. Veyahut ban-
ka havalesiyle ya da moneygram sis-
temiyle veya benzer bir sistemle pa-
ray1 banka hesaplarindan génderi-
yorlardi. Fakat bu durumda elbette
bankamn aldi§1 bir komisyon soz ko-
nusu oluyordu. Ashinda aklimdaki ilk
disiince, biri Eindhoven'daki Van
Abbemuseum'da, digeri de buradaki
Bienal ofisinde olmak tzere iki geci-
ci sube yaratmakti. Ne var ki karsi-
miza lojistik ve s6z konusu para mik-
tanmin fazla olmasi gibi sorunlar ¢ik-
misti. Akhmda séyle bir sey vardi:
Eindhoven'da Turklerin diizenli ola-
rak gittigi belli bazi yerler vardir. Bu-
ralarda Tiirkler arasinda hir sdylenti
baglatacaktim. Onlara séyle bir hiz-
met sunacaktim, Eindhoven'dan
500, hatta 1000 Avro'ya kadar Tuirki-
ye'ye para génderehilecek, Turki-
ye'deki yakinlari da hemen hemen
aym anda Istanbul'daki Bienal ofi-
sinden kendilerine génderilen para-
y1 alabileceklerdi, hem de herhangi
bir komisyon creti 6demeden. Pro-
jenin adi da “Komisyonsuz" olacaktr.
Ne yazik ki, Eindhoven'da durumlar
degisince s6z konusu projeyi rafa
kaldirmak zorunda kalduk.

Nasil bir degisimdi bu?

Soyle ki, Eindhoven hald isin igin-
de olmakla birlikte dnceki tasanda
sahip oldu§u konumda degildi. Van
Abbemuseum'da belli sanatcilarin
eserlerinin, 6nceki istanbul Bienal-
lerindenilging islerin, miizenin ken-
di koleksiyonu ile birlikte sunuldugu
Eindhovenlstanbul adl bir sergi ger-
ceklesecek. Bu da, onlann istanbul
Bienali ile ilgili kendi sergileri ola-
cak.

Bundan dolayi hayal kinkhg yasadi-
niz mi?

Ashinda pek yasamadim, giinkii fi-
kir bana ait bir fikirdi ve simdi biran-
lamda topluma mal oluyor ¢iinkii tam
da su anda sizinle bu konu hakkinda
konusuyorum. Sonra burada, icinde
bir seyler yapabilecegim mekanin
neresi olabilecedini konustuk. Deniz
Palas bir sekilde beni biiyiilemisti.
Kiiratorlere birkac secenek sundum,
bir ya da iki eser. Pek de hoglanms
goriinmemislerdi. Isin dogrusu ben
de artik o isleri pek sevmiyorum. Bir
tanesi idare ederdi ashnda. Su terk
edilmis dairelerden birinin bir duva-
nmin icine, cagdas Tirk yazarlann-
dan Orhan Pamuk'un kitaplanindan
birini yerlestirmek istedim. Bildigim
kadanyla Tiirkiye disinda yasiyordu
ve Bulgaristan'da yayinlanan gaze-
telerden edindigim bilgilere gore de
Tiirkiye'de tartismalara neden olan
bir yazardi. Aklimda, Bienal icin
onun kitaplarindan birini, duvarin
igine yerlestirmek gibi bir fikir vardi.
Ne bileyim, belki bazilar kitab disa-
rnya ¢ikarmaya ya da duvan yikmaya
ugrasacakt. Fakat sonra kiiratorler,
ozellikle de Vasif bana Pamuk hak-
kinda okumus olduklarimin ashnda
dogru olmadigini sdyledi. Her ne ka-
dar Tiirkiye'deki bazi insanlar kitap-

lanni yok etmeye kalkismig olsa da,
diisiincelerini benimseyen bircok
kimse vardi. Boylece bu fikrimden
vazgecmek zorunda kalmstim. Yine
bu tarz bir mekan iizerine olan baska
bir fikrim daha vardi. Yapmay iste-
digim sey, bu yikinti dairenin sadece
tek bir odasim yenilemekti. Oncelik-
le bir veya iki duvarda, duvarn iki
tastamam karesini alip, sonra da
gercek boyutlarda hasih giktisini
alacaktim. Biiyiik, 120 x 150 cm. ya
da 150 x 200 cm.lik baskilar. Daha
sonra duvar tamamen yenilenecek
ve baskilar tam olarak cekildikleri
yerin Ustiine konacakti. Bu gercek
boyutlardaki baskilann iizerine, za-
man zaman kullandigim su minik,
kiiclik adamlan yapacaktim. Bu zaten
harabeye dénmiis odada halihazirda
yasayan adamlan. Bu da hir sekilde
tartismaya agikti, benim de cok ho-
suma gitmemisti.

Her neyse, sonugta projem sdyle
bir sey olacak; dairenin bir odas
bastan asadi restore edilecek. Oda-
daki her sey boyanacak; pencereler,
tavan, yer. Boylece icerideki ve di-
sandaki arasinda cok kesin bir simr
belirecek. Disanda kalan her sey,
buna pencerelerin dis taraflan ve
balkon da dahil, aynen eskisi gibi
kalacak, degistiriimeyecek. Buna
kargin iceride olanlar bastan asag
yenilecek. Yalmz restorasyon firma-
sindan, duvar kagidimin sokiilmesi
ya da yer désemelerinin tamir edil-
mesi gibi yenileme calismalan esna-
sinda gikacak biitlin o dokiintiyi iti-
nayla saklamas istenecek. Benim bir
piramide benzeyecek olan eserim
dairenin tam ortasinda duracak. Ye-
nileme sirasinda ¢ikan hiitiin dgkiin-
tiiyl uygun bir sekilde piramidin
lizerine yerlestirmeyi diisiiniyorum.
(benim diinyamdaki) Sanat & Yasam
adh asil hikdye de duvarda yazih ola-
cak;

(benim diinyamdaki)

Sanat & Yasam
Bir zamanlar bir sanat eseri, duru-
munu daha uygun ve ona yarasir bir
sekilde yansitabilmek igin bu daire-
nin pitoresk yikintisindan disar ¢ik-
maya karar vermisti.

Sanat eseri énce (bu arada ken-
disi disiydi), dnceleri mutfak olan
yerden tasinmis oldugu en giinesli
odanin yenilenmesini ayarladi.
Restorasyon isini denetlerken bir
yandan da kendi kendine konusu-
yordu: “Cevremdeki her sey temiz ve
yeni boyanmis oldugu zaman artik
herkes beni taniyacaktir!” Bir siire
sonra bunun onu tatmin etmedigine
karar verdi. Restorasyondan ¢ikan
cer ¢Gp ne varsa, ne varsa hepsini
agik bir sekilde gastermek istiyordu.
Sanat eseri, sergi kiiratdrlerinden,
sirf onun muzaffer konumunu orta-
ya koymak iizere bir heykel yapma-
lanni istedi. Yigimin tepesinde her-
kesi kendine hayran birakmaya ha-
zir, panl panl parlayacakt.

Yasamda bircok seyde oldugu gi-
bi, sonug istedigi gibi olmamisti;
odaya giren her yedi insandan orta-
lama altisinin yaptigh ilk is Hali¢'e
bakan pencereye yénelmek, sonra
da odaya sdyle bir bakip odadan
¢ctkmak olmustu.

Bu ana hikayenin yaninda, bu kii-
ciik sanat eserinin izledigi yolu izle-
yen, eski mutfakta baslayip o en
151kl odada biten, baska bircok yan
hikaye de olacak. Bir de, dokiintiide-
ki parcalarnn tutumlanndan dem vu-
ran, raflarda gecen yan hikayeler s6z
konusu.

Peki, neden ozellikle bu odayi sec-
tiniz?

Bu oda oldugunu hissettim sade-
ce. Clinkii en olagandist odayd, Ha-
lic'e bakan pencereleri vardi. Aynca
insanlann daireye girdikleri ilk anda
0 oday1 ve konstriiksiyonu gérmele-
rini istemiyordum. Bu oda icin biraz
hazirlanmalarn istiyordum, mii-
kemmel olacakti. Ancak ve ancak on-
dan dnceki odaya girdiklerinde, bu
oday1 gorebileceklerdi.

Bundan baska bir calismam daha
var. Bu eserin kiigiik bir dykiisii var.
Bu sene nisan ayinda Birlesik Arap
Emirlikleri'ndeki Sharjah Bienali'ne
katildim. Orada, sergilenen esas
eserim haricinde Firsat adim verdi-

gim bir is ¢rkarmistim. Bu eseri,
Sharjah Giizel Sanatlar Akademi-
si'nde 6grenim gdren bir dgrenciyle
gerceklestirdigim goriismeye borg-
luyum. Dekan bana, fakiilte 8§ren-
cilerinden birinin bir isine sergide
yer vermesinin, sergi acilisina baz
kimseleri davet edemeyecegi anla-
mina gelecedini soylediginde cok
sasirmistim. “Seyhi davet edecek-
sem o eseri sergileyemem" demisti.
Bunun nedeni dg§rencinin nil giziyor
olmasiydi. (izdigi niillerden bazilan
Jenny Seville'e benziyordu, bazilan-
ni internetten elde etmisti, bazila-
riysa okulda yapti§r caligmalards,
bunlan hep bir parca kagit iizerine
yapmistr. Kizla goriistiim, fikrimi o
da paylasti. Boylece Sharjah'da orta-
ya sbyle hir sey ¢ikarmistik; varak
cerceveli bir parca kadit iki sanatgi-
nin eserinin ortasina éylesine konul-
mus bir havayla yerlestirildi. Kagitta
sunlar yazihydr:

Oyle gériiniiyor ki, 6niimiizdeki alt
ay icerisinde Sharjah Giizel Sanatlar
Akademisi'nin bir Ggrencisine ait,
burada sergilenmesinin uygun dtis-
medigi diisiiniilen bir eseri (baska
bir yerde) rahatlikla sergileyebile-
cegim.

Nedko Soalkov

Sharjah

Nisan, 2005

Sonug olarak burada sergiledigim
¢alisma, alti ay 6nce olusturulmus bu
metinle birlikte giizel sanatlar 6§-
rencisinden satin alms oldugum hir-
kag nii'niin sergilenmesinden olustu
ve ¢calisma bundan boyle Gergek-
lesen Firsat (Realised Opportunity)
olarak amlacak.

Komisyonsuz (No Commission)
projesi ile dairede sergiledigim ilk
eser arasinda gecen zamanda ger-
ceklestirmeyi istedigim fakat yapa-
madi§im bir dnerim oldu. Bunu bir
sekilde yansitmak istedim. Ashinda
Kosova'daki hir galeriye yapacagim
bir projeydi bu. Orada sergilemek ne
yazik ki miimkiin olmadi. Simdi size
is hakkinda bir seyler anlatacagim
fakat sonra eminim yine projeye
olan ilgimi kaybedecegim.

Bu isin de kiigiik bir hikayesi var.
Kosova'daki galeri, giizel bir progra-
m1 olan hos, kiiciik bir galeriydi.
Yaklagik bir sene dnce solo bir sergi
icin beni davet etmislerdi. Yogun
programim yiiziinden bunu iki kere
ertelemek zorunda kaldik, en so-
nunda sergiyi bir pazartesiye gelen
2 Mayis'ta agmaya karar verdik. Bu
pazartesiden bir bucuk ya da iki ay
once hir ara, pazara gelen 1 Mayis'in
Ortodoks Paskalyasi'na geldigini
fark ettim. Bunun lizerine séyle bir
seyler geldi aklima; galeriye adimi-
mzi attifimzda Arnavutca olarak ya-
zilmis su hikayeyle karsilasacakti-
niz; sanirim bu pazar hir galeride
yalmz basima gezmek beni gok ke-
derlendirecek. Acaba nesemi ne ye-
rine getirirdi? Dindar bir insan ol-
mayabilirim ama yine de gelenekle-
re inamnm. Belki de Ortodoks Pas-
kalyasi'mn ana ayinlerinden hir ta-
nesi olan yumurta kirmayr gercek-
lestirebilirim. Bunu, yakinlardaki bir
Ortodoks kilisesinden bir kesis ya da
rahibeyle yapabiliyor olsam, nesem
kesin yerine gelirdi. 0 kesis ya da
rahibe sadece bes dakikahgina, el-
bette askerler tarafindan eslik edi-
lerek bu galeriye gelebilselerdi...
Bu arada askerler tabii ki italyan as-
keri olurdu giinkii Kosova'nin o kismi
italyanlann kontroliinde. Kesis ya
da rahibe yumurta ayinini gercek-
lestirmek i¢in benimle galeriye ge-
lir, sonra da konvoy esliginde ma-
nastira geri donerdi. Ertesi giin ser-
gide yumurta kabuklan sergilenirdi,
kirmizi olanlar. Arnavutca hikaye
duvarlarda yazih olurdu, yamnda in-
gilizcesi de olurdu elbette. Bunlar-
dan baska bir de benim sesim duyu-
lurdu. Hikayeyi, Arnavutlara sanki
Sirpcayms gibi gelen Bulgar dilinde
anlatirdim. Kirmizi yumurtanin hika-
yesi, nasil ortaya giktig1, neleri sim-
geledigi ve bunun gibi seyleri. Kii-
ratdrler bunu gerceklestiremeye-
ceklerini, bunun miimkiin olamaya-
cagim, aksi takdirde galerilerinin
saldinlara ugrayabilecegini soyledi.
Birkag sene dnce hans koruyucusu

olarak orada bulunan askeri birlik-
ten bir Bulgar askeri Bulgarca konu-
surken vurularak dldiirilmisti.
Ciinkii Bulgarca, kulaga Sirpca gibi
geliyordu. Elbette bunun son derece
provokatif bir is oldugunun farkin-
daydim ama dte yandan siz bu in-
sanlarla, Sirplarla birlikte yasamak
istediginizi agikca ilan ediyorsunuz.
Ben de size onlarla yasamayi ger-
cekten istediginizi gosterebilmeniz
igin glizel bir firsat, bir koprii sun-
mus oluyorum. Obiir tiirlii, biitiin bu
niyetlerin sadece sozde kalma tehli-
kesi var. Projenin gergeklesme san-
sinin olmadigim soylediklerinde
onlara tamam dyle olsun, kesisi ve
rahibeyi ca§irmayiz Gyleyse dedim.
Halbuki onlan Belgrat iizerinden ¢a-
dirmak icin gerekli kisilerle iletigime
bile gecmistim. Sonra sdyle yapa-
yim dedim; galeriye giriyorsunuz ve
duvarlarda Armavutca bu gercekles-
tirilememis hikayeyi anlatan metni
goriiyorsunuz. Yaminda ingilizcesi
de olabilir elbette. Benim kirmiz1
yumurtanin hikayesini Bulgarca an-
latisimdan da vazge¢miyorum bu
arada. Ne yazik ki bunun da kabul

edilemez oldugunu 6grendim. Bir
siire igin acaba hikayeyi burada mi
anlatsam diye diisiindiim ama aym
acidan elbette. Ne var ki, bu sansir-
10 ve yasak is yaklasik bir on giin
icinde beni o kadar yordu ki, kendi-
mi, yapmaya ugrastigim seyi yitir-
mis gibi hissetmeye basladim. Bu
yiizden soruna tamamen farkl bir
agidan yaklagsmayr denemeyi dii-

siindiim, kendime ve projeye ironik
bir agidan yaklasmayi. Ama sonra bu
fikirden de vazgegtim. Gdriiyorsu-
nuz ya bende vazgecilmis fikir cok!
Kosova'da sansiire ugramis olan siz ve
Sharjah'da niileri nedeniyle sansiir-
lenmis sanatcilar arasinda pek cok
benzerlik var gibi, dyle mi?
Evet.
Bienalde yapacaginiz islere dogru

ilerlerken, ashnda kendi icinizde ger-
ceklestirilmemis pek cok tasarimin
yolculuguna gikmiss mniz...

Bazen co§u zaman, projeler ger-
ceklestirdigimde ki ben cok proje
yaparim, en iyisi, gerceklesmesini
cidden istedigim fikir, akhma ik ge-
lendir. Fakat Komisyonsuz gercekle-
semezdi ¢iinkii durumlar degisti. Su-
nu da biliyorum ki, durumlar degis-

memis olsayd bile, parasal neden-
lerden dolayi pek cok lojistik prob-
lem yasanacakt1. Bu yiizden aklima
gelen bu ilk fikirden sonra ki gercek-
ten iyi bir fikirdi, halen de diisiinme-
ye devam ediyorum. Onun kadar il-
ging bulmadiim bazi yeni dneriler
getirdim. Pek ¢ok ve farkh olmalan-
nin sebebi de iste budur. e
[Cevirenler: Meral Camct ve Sirin Baykan]

Solakov'un (diinyanin benim tarafimda) Sanat ve Yasam (solda) ve Gerceklesen Firsat (sagda) adh enstalasyonlarindan (Fotograf: Muammer Yanmaz)

9B Konusmalari,
Istanbul Bienali'ni
bienalde ileri siiriilen
sanatsal ve sosyal
meselelerin tartisildig
yil boyu stiren bir
etkinlik haline
getirmisti.

9B Konusmalan Sonlamyor

18 Ekim Sah giinii saat 18.00'de Antrepo No: 5'in ikinci katindaki
Misafirperverlik Alani, Vasif Kortun ve Charles Esche'nin katilmi ile

son 9B Konusmasi'na ev sahipligi yapacak.

9. Uluslararasi istanbul Bienali'nin serginin higimsel simrlannin otesine
yayilma girisimi dogrultusunda, Ekim 2004'ten itibaren 9B Konusmalan
baghg altinda diizenlenen bir dizi panel ve konusmanin sonuncusunda
hienalin kiiratorleri ve seyirciler 9. Uluslararasi istanbul Bienali'ni

tarhisacaklar.

Simdiye kadar diizenlenen 9B Konusmalan'na bienal sanatgilaninin yam sira
bienalin kavramsal cercevesiyle baglantih alanlarda uzman akademisyen,
yazar ve kiiratorler davet edilerek, konusmacilann ilgi alanlanm Tiirkiye'deki
sanat izleyicilerine tamtmalarim saglamak amaclanmisti. Bu etkinlikler,
istanbullu dijrenci, sanatc1, akademisyen ve sanatseverlerden olusan seyirci ile

konusmacilar arasinda fikir ahisverisi icin bir forum saglarken, istanbul
Bienali'ni bienalde ileri siiriilen sanatsal ve sosyal meselelerin tartisildig
uil boyu siiren bir etkinlik haline getirmisti.

Su ana kadar gerceklesen 9B Konusmalan arasinda hienal sanat¢ilanndan
Danimarkah sanatc1 grubu Superflex, Gardar Eide Einarsson, Erik Gongrich,
Michael Blum, Pavel Biichler, Daniel Bozhkov ve Gruppo A12'nin yam sira
0DTU'den Prof. Dr. Murat Giivenc, 5. Gwangju Bienali'nin kiiratorii Roberto
Pinto, 2006 Sidney Bienali kiiratorii Charles Merewether'in konugmalan ile
Ali Akay, Orhan Esen, Korhan Giimiig, Vasif Kortun ve Charles Esche'nin
katihm ile gerceklesen cagdas sanat, kent, siyaset ve hienallerin tartigildign
bir panel bulunmaktadir. Bienal agilisim takiben ise Antrepo No: 5'te

“Go¢ Toplumunun Gelecegi”, “inang Sicramalan” ve “Afganistan'da Sanat”

bashg altinda ii¢ panel diizenlendi. @
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Oda Projesi yeni mekanlar iiretiyor

Sokak ancak tecriibe edildiginde mekan oluyor. Onunla iliskilendigimizde ancak mekan, mekanlasiyor.

DERYA OZKAN

Oda Projesi 2005 Mart'inda Gala-
ta'daki mekamm kaybetti. Bolgede
siiregiden mutenalagma nihayet
Sahkulu Sokak'a ve italyan Avlusu'na
da niifuz etti. Cezayir Sokagi'nin s6-
miirgelestirilerek Fransiz Sokagi'na
doniistiirilmesinden, Istanbul Bii-
yiiksehir Belediyesi'nin yoksullarin
en yoksullarm (gecekondularda ki-
raci olarak oturan esas miilksiizleri)
yerinden eden dev Kentsel Doniisiim
Projesi'ne, sermayenin Istanbul'da
artik kiyilara indigini gosteren Gala-
taport ve Haydarpasa projelerine
kadar varan bu devasa harekatin,
mutenalasma siirecine ¢oktan girmis
olan Galata'yr etkilemesi kaginil-
mazd1. Bu noktada sorulabilecek ay-
kin soru su: Oda'min Galata'daki se-
kiz yihk varhgimin bu siireci tetikle-

yici, mzlandina etkisi oldu mu?
90'lann haslannda ilk defa soru-
lan “Istanbul'u nasil satmah?"! soru-
su cevabint ancak simdi bu kentsel
ddniisiim projelerinde buluyor. Ser-
maye odakl tahakkiimcii kentsel
doniisiim, kendini gdsterebilecedi
mecralara biitiin siddetiyle miidaha-
le ediyor. Ancak simdi, istanbul'un
kendinden menkul dizginlenemez
sosyal mekanlan birer hirer gosteri
mekanlanna doniistiriiliiyor.

Oda Projesi, Galata'daki mekanin-
dan edilmis olmayr kayip degil ka-
zang sayiyor. Kendine yeni bir yer
aramiyor; yersizlesmenin dogurdugu
potansiyelden mekan iiretmenin
yollanm arastinyor.

Oda Projesi'nin mekansal pratik-
leri, mekanin fiziki varhgimn da,
ona atfedilen anlam ve iglevierin de
otesine bakmayr gerektiriyor. Bu
mekan kavrayis, tahakkiimcii me-

kan yapictlarin tahayyillerinin si-
nirlaninda dolasmaya davet ediyor
bizi. Mekanin kullanim ve degisim
degerlerinin dtesini, onlann lizerin-
deki bir baska katman, iigiincii me-
kam fark etmeye caginyor. Ugiincii
mekan, kentsel mekanin giindelik
hayat pratikleriyle iiretildigi alan,
siradan kullanicilann mekansal pra-
tiklerinin alani.

Oda Projesi mekansal pratiklerini
iliskisel olarak tarif edilebilecek o
belirsiz gri ara alana yerlestiriyor.
Mekani var eden iliskiler giindelik
hayatin icinden doguyor, onun ku-
surlulugundan besleniyor. Mekan
ancak iliskilerle olusuyor. Olusurken
gdze bir goriiniip ardindan hemen
kayboluyor, miitemadiyen yamp so-
nen hir alev gibi.

Mekan ancak icine girildigi, icinde
duruldugu, tecriibe edildigi ve bu
tecriibe hir pratige doniistiiriilebildi-

i zaman mekanlasiyor. Sokak, de
Certeau'nun da dedigi gibi, kentsel
tasanmcilarin hayal ettigi bicimiyle
sadece hir yer2. Ancak yayalarin pra-
tikleriyle mekan haline geliyor. So-
kak ancak tecriibe edildiginde me-
kan oluyor. Onunla iliskilendigimiz-
de ancak mekan, mekanlasiyor.

“lletisim iiretkendir'3

Oda Projesi mekana dair sorular
sormaya, sordurmaya ve hu sorularn
cesitlendirmeye devam ediyor. Rad-
yoyu mekanlastirdiktan sonra simdi
de bir kitap iizerinden mekansal pra-
tik iretilmesine vesile oluyor.

Tekil anlatilarla kurulan gogul hir
mekan bu kitap. Biranlati zinciri. Te-
kil anlatilar farkl bicimlerde birbiri-
ne eklemleniyor; bir hipermetin, bir
hipermekan olusturuyor. Kitap me-
kani anlaticilann yazma pratikleriyle
kuruluyor. Onlar yazdikca, mekan
uretiliyor.

Bu kitap “sefsiz hir orkestra" gi-
bi4. Kitabin 154 sakini bir birlik ve
biitiinluk arz etmiyor. Ortak kitap
mekanin paylastiklan dlctide hirbir-
leriyle iliskileniyorlar. Birbirlerinden
farkitlar. Yazdikga, ucu agik bu hipe-
ranlatiya katildikca, yeniden farkh-
lagiyorlar.

Okudukga, okuyucu da bu ireti-
min bir parcasi haline geliyor. Yamt-
siz sorular okuyucuyu bos sayfalara
gotiriiyor. Bos sayfalar, okuyucuyu
yazarak da kitap mekanmmnin iiretimi-
ne katkida bulunmaya davet ediyor.

Okuyucu pratigiyle kitab faal kil-
madig siirece bu mekan yararsiz bir
mekan. Kitap, paylagildigr dlciide
mekanlasiyor. Kitap, mekanina so-
kulmaya ¢aginyor, yazam da, oku-
yani da. Okuyani yazanin komsusu
kihyor. Bu komsulukta ev sahibi ile
misafir rolleri siirekli yer degistiri-
yor. Biinyesinden daima yeni iligki-

tarihte bu hafta / ahmet ogiit

20 Ekim 1969

Istanbul Belediyesi hali ve
kilimlerin yalnizca pazartesi
gunleri silkelenebilecegini

acikladi.
MiSAFiRPERVERLIK ALANI biiyiiyen ve degisen gezici bir arsiv olan derginin gecmisi, Tiirkiye'deki toplumsal Borusan Sanat Galerisi iki Yaka ve Otesi
Ceviride Kaybolanlar KIOSK, istanbul'a tiim diinyadan toplanms, ~ dejisim ve derginin 100. sayisindan yola Yeryiizii Hazlan Bahgesi Two Continents and Beyond
Uluslararasi Sanat Akademileri Ogrenci 3000'den fazla cagdas sanat yayinindan (ikarak cesitli tartismalar, gosterimler ve The Garden of Earthly Delights 18-28 Ekim

Atlyesi: 12 uluslararasi sanat
akademisinden 80'in iizerinde profesor ve
dgrencinin katildigi ve 9. Bienalin temasim
izleyen bu atélye, kent mekaninin yeniden
etkinlestiriimesi, galeri mekam diginda
farkh sanatsal stratejilerin arastinlmasi,
kenticinde yeni gorsel iletisim yollannin
tammlanmasi ve mekana ozel sanatsal
pratiklerin olasihklanm, taleplerini
tartismauyt hedefliyor. At6lye sonuglan
Bienal siiresince Antrepo No: 5'de
sergileniyor.

KIOSK

Yaklagik 200 yayinevi, siireli yayin, video
ve sesli projeyi barindiran, devamh

olusan hir koleksiyon getirecek. KIOSK,
bienalin yayinladig kitaplarla birlikte,
Istanbul'da gecici ama esi olmayan hir kiil-
tiir ve sanat referans kitaph@ olusturacak.
Procje: imalat hatasi

Hafriyat Grubu Sergisi

Bienal siiresince: Antrepo No: §

Serbest Vurug

Kiirator: Halil Altindere

Bienal siiresince: Antrepo No: §

ROLL

Roll mizik dergisi ofisi, genis miizik arsivi
ve halka agik mekamuyla birlikte, Antrepo
No: 5'te: Roll'un editdrleri, bienal sirasinda
Misafirperverlik Alani'nda bulunarak,

ROLL STANDINDA BU HAFTA (ANTREPO NO:

14 Ekim, Cuma

Fotograf Sergisi

Bilet Kalmad

Sahinde Akkaya

Rock ortamlarindan manzaralar; seyirciler,
seyredilenler. (16 Ekim'e kadar siirer).
Muhabbeti Kiifiir Sayan Gelmesin

Saner Sen

Abdal Musa senliklerinden portreler

(16 Ekim'e kadar siirer).

Miizikli Filmler Gosterimi: 16:00 - 19:00
Ormanlar Arasinda

Gulya Mirzaev / 59 dk.

Denizli Acpayam'da yaylada yasayan
yoresel miizisyen Hayri Dev'in hir diigiinde
yarenlik yapmak tizere gikti§i yolculugun
hayret verici ykuisi.

Sivas: Astklar Diyar

Said Manafi / 28 dk.

0Ozan Nesimi Cimen'in yasam ykiisii olarak
haslayan, 2 Temmuz Sivas katliam ile
seyrini degistirmek zorunda kalan
belgesel calisma.

15 Ekim, Cumartesi

Sohbet Toplantisi: 16.00-19.00

Tribiinler ve Kimlikler

Tribiinlerin en renkli ve faal grubu
Carsi'min tiyeleriyle futbol, siyaset ve
kimlikler tizerine.

16 Ekim, Pazar

Miizikli Filmler Gosterimi: 17.30-19.00
Ormanlar Arasinda

Gulya Mirzaev / 59 dk.

Denizli Acpayam'da yaylada yasayan
ydresel miizisyen Hayri Dev'in bir diigiinde
yarenlik etmek lizere ¢iktigi yolculugun
hayret verici dykuisi.

Sivas: Astklar Diyan

Said Manafi / 28 dk.

0zan Nesimi Gimen'in yasam dykiisii

5 / MISAFIRPERVERLIK ALANI)

olarak haslayan, 2 Temmuz Sivas katliam
ile seyrini degistirmek zorunda kalan
belgesel calisma.

Konser: 20.00-21.00

Roll Fissiz Konserler Serisi (5)

Baba Zula

18 Ekim, Sali

Fotograf Sergisi

Gazap Findiklan

Kogerler

Sahan Nuhoglu

Her yil Diyarbakir'dan Karadeniz'e findik
isciligine giden gdcebe emekgilerin dykiisii
(23 Ekim'e kadar siirer).

Film Gésterimi: 14:00-19:00

Ahmet Soner Filmleri Seckisi

Yiimaz Giiney / 70 dk.

60 Y11 Sonra Geriye Kalanlar / 37 dk.
Siradan Bir Evliligin Siradan Anlan / 17 dk.
Bir Kent Durumu / 7 dk.

Kopi / 3 dk.

19 Ekim, Carsamba

Film Gosterimi: 14.00-19.00

Hiiseyin Karabey Filmleri Seckisi

Sessiz Olim / 97 dk.

1 Mayts / 50 dk.

Cadirda Yasam / 44 dk.

Etrus /30 dk.

Kayiplar ve Sokaklar / 45 dk.

20 Ekim, Persembe

Film Gosterimi: 14.00-19.00

Ethem (zgiiven Filmleri Seckisi

Erol Akyavas / 2 dk.

Kiigiik Go1/ 4 dk.

Giire / 4 dk.

Delirium / 6 dk.

F/6dk.

Kendi Bakisindan:

Pinar, Merve, Sibel /10 dk.

Feluce / 5 dk.

Roll konserleri herhangi bir giine ait bir bienal bileti ile iicretsiz olarak izlenebilir.

performanslar diizenleyecek.

iSTANBUL'DAKi PARALEL PROJELER
Altmig Milyon Yaginda

Handan Boriitegene:

17 Eyliil-30 Ekim 2005

Enstalasyon (in situ) 2005

Giin boyunca goriilebilir.

Sarkuysan Binasi/Frej Apartmam,
Sishane Meydani, Beyoglu

Encore

November Paynter ve

Jo Stella-Sawicka'nin plak seckisi
15 Eyliil-30 Ekim 2005

Bliytk Londra Oteli,

Mesrutiyet Caddesi No: 117, Tepebas
Perde Arkasi

(Canan Senol

17 Eyliil-17 Ekim 2005

Fotograf Enstalasyonu, 2005
Sahkulu Mah. Galip Dede Cad.
Yoriik Cikmazi No: 3, Tiinel, Beyoglu
Venice Biennale

Manchester Pavyonu'nun izniyle

15 Eyliil-31 Ekim 2005

Bienal siiresince her gece

(afé Urban, Kartal Sok. No: 6/A
(alatasaray, Beyoglu

ULUSLARARASI PARALEL PROJELER
Eindhovenlistanbul

1 Ekim 2005-29 Ocak 2006

Van Abbe Miizesi, Eindhoven, Hollanda
Posit 9B

Kasim-Aralik 2005

Ikon Gallery, Birmingham, ingiltere

iSTANBUL'DAKi

ESZAMANLI ETKIiNLIKLER
Akbank Kiiltiir Sanat Merkezi
Tekinsiz | Unheimlich

15 Eyliil-23 Ekim

Kiirator: Ali Akay

Pazartesi harig her giin
10:30-19:30

istiklal Cad No: 14-18, Beyodlu
www.akbanksanat.com
Apartman Projesi

Bekleme Odast

Gorsel isitsel enstalasyon

11 Eyliil-31 Ekim

Pazar ve pazartesi diginda her giin
14:00-22:00

Sehbender Sok. No: 4 Asmalimescit, Tiinel
Artdepo Sanat Galerisi

Karma Resim Sergisi

1 Eyltl-30 Kasim

Akatlar Kiiltiir Merkezi, Zeytinoglu Cad.
Akatlar; www.artdepo.com.tr

Barbara ve Zafer Baran

17 Eylil-12 Kasim

Pazar ve pazartesi harig her giin
10:30-19:00

istiklal Caddesi 421, Beyogjlu
www.horusansanat.com
Fransiz Kiiltiir Merkezi
Stockage | Stoklama

Luzia Simons

Fotograf ve enstalasyon

14 Eyliil-28 Ekim

Istiklal Cad. No: 8, Beyoglu
www.luziasimons.de

Galeri Apel

Komsu

15 Eylil-22 Ekim

Hayriye Cad. No: 7, Galatasaray, Beyoglu
www.galleryapel.com

Galeri Nev

Tikinnda Her Sey

CananTolon

30 Eyliil-28 Ekim

Pazar ve pazartesi harig her giin
11:00-18:30

Macka Cad. No: 33/B, Macka
www.galerinev.com

Galerist

Uniforma

Leyla Gediz

14 Eyliil-15 Ekim
Pazartesi-cuma: 11:00-19:00;
Cumartesi 12:00-18:00

istiklal Caddesi Misir Apt. No: 311/4,
Beyoglu

Garanti Galeri

Sesmekan: Cagdas Miizikte
Mekansal Calismalar

16 Eyliil-28 Ekim

Kiiratdr: Aykut Koksal

Varese, Xenakis, Stockhausen, Boulez,
Cage gibi bestecilerin mekansal galismalan.
Pazar ve pazartesi harig her giin
11:00-20:00

istiklal Caddesi 187, Beyoglu
Www.garanti.com.tr
Goethe-Institut istanbul
Galeri Diirer

Anilann izinde | Memory Lane
Bienal Portfolyolan

ISTANBUL 1995 - CETINJF 2005
13 Eyliil-30 Ekim

Kiirator: René Block

Teutonia, Galip Dede Cad. 85, Tiinel
iki Yaka Arasinda

21 Eyliil-14 Ekim

Kiirator: Derya Yiicel

Yer: Aykut Barka Vapuru,
Besiktas-Kadikoy sefer hatti
Vapur saatleriigin bkz.
Besiktas vapur iskelesi ve
otobiis duraklanndaki Wall afisleri

Uluslararast Karma Sergi

Kiirator: Renee Vara, Ash Simer
Aykut Barka Vapuru,
Besiktag-Kadikdy sefer hatti
www.artsumer.com

istanbul Fotograf Merkezi

Geng Soluklar-1I Fotograf Sergisi

15 Eyliil-29 Ekim

Diizenleyenler: Genis Agi Dergisi &
[stanbul Fotograf Merkezi

Tarlabag1 Bulvan No. 272, Beyoglu
www.istanbulfotografmerkezi.com
www.genisaci.com/gencsoluklar
istanbul Modern

Center of Gravity

(Cekim Merkezi

17 Eyliil-8 Ocak 2006

Kiiratdr: Rosa Martinez

Pazartesi kapali

Sali-pazar: 10:00-18:00

Her persembe 10:00-20:00
(10:00-14:00 iicretsiz)

Meclis-i Mebusan Cad. Liman Isletmeleri
Sahasi Antrepo No: 4, Karakdy
www.istanbulmodern.org

Macka Sanat Galerisi

(aresizler / Despair

Siikran Moral

13 Eyliil-15 Ekim

Pazar ve pazartesi hari¢ her giin
13:00-19:00

Eytam Caddesi, 31/A, Macka

Proje 4L

Elgiz Cagdas Sanat Miizesi
1988'den Giiniimize Bir Kesit

Elgiz Koleksiyonu'nda bulunan
yapitlanndan olusan bir sergi.
(arsamba-cuma: 10.00-19.00;
Cumartesi: 10.00-16.00

Harman Sok. Harmanci Giz Plaza, Levent
www.proje4l.org

Sabana Universitesi Kasa Galeri
Serbest Giris:

Kasa Galeri'nin izledikleri

21 EyliT-25 Kasim

Marius Dahl, Antonio Cosentino ve
Damien Louche-Pelissier

Bankalar Caddesi No: 2, Karakdy
Sevdigin ile beraber olamazsan canim
beraber oldugunu sev...

If you can’t be with the one you love,
honey...

Bob Partington'in hayata gegirdigi ve
calhismalanni siirdiirdii§ii proje mekan.
15 Eyliil'den itibaren her giin agiktir.
Kumbaraci Yokusu No: 64

Gezici Apt., Beyoglu
www.hobpartington.com

ler douran bir iliskiler evreni bu ki-
tap. Bir ortak Giretim mekani.

Oda Projesi bu kitapla iliskisel
olamin altim ciziyor. Iliskisel olan,
tekillerin birbiriyle karsilastigi anda
olusan, birbirleriyle iliskiye gectik-
leri anda viicut bulan tarifi zor bir
mekansal liretime yol agiyor. Bu ilis-
kiler, paylastikca Uretilen, ortaklas-
tikca var olan kitap mekaninin can

e e i

damarlani. Bu kitap, iliskiler tizerin-
den ortak iretim yapilan gayri maddi
bir mekan.

Oda Projesi sorular bagka tiirlii
sormanin mimkiin oldugunu fisildi-
yor kulagimiza. Yersizlikten mekan
iiretmeyi deniyor. Anlaticilardan bi-
rinin de dedigi gibi, tiim mekanlan
icine alan hir yersizlige dogru eviri-
liyors. @

1 Keyder, Caglar, “istanbul'u nasil satmali?",
[stanbul, s. 3, 1992, 5. 81-85.

2 de Certeau, Michel, The Practice of Everyday
Life, University of California Press, 1984, s. 117.
3 Hardt, Michael & A. Negri, Multitude, The
Penguin Press, 2004, s. 263.

4agy, s. 338.

5 0da Projesi (2005) Mahalle, oda,

komsu, misafir? istanbul Kiiltiir Sanat Vakfi
G124/3.s. 67.

9. ULUSLARARASI iSTANBUL BiENALI

BIiENAL MEKANLARI

BILET FiYATLARI

Simrsiz 9B: 25 YTL

(Bienal rehberi dahildir)

Tam Bilet: 15 YTL

(Bienal rehberi dahildir)

20 kisi ve Ustiindeki gruplaricin 7 YTL
indirimli Bilet: 7 YTL

(Bienal rehberi dahildir)

20 kisi ve Ustiindeki gruplaricin 4 YTL

Sinirsiz 9B ve bienal biletleri,
wwuw.biletix.com, Biletix satis
noktalan, Biletix Cagn Merkezi
(216 556 98 00) ve bienal
mekdanlannda satista.

KURATORLER CHARLES ESCHE « VASIF KORTUN ASISTAN KURATORLER NOVEMBER PAYNTER - ESRA SARIGEDIK GKTEM
SANATCILAR HUSEYIN ALPTEKIN / PAWEL ALTHAMER / HALIL ALTINDERE / YOCHAI AVRAHAMI / YAEL BARTANA / OTTO BERCHEM /
JOHANNA BILLING / MICHAEL BLUM / DANIEL BOZHKOV / PAVEL BUCHLER / PHIL COLLINS / SMADAR DREYFUS /

LUKAS DUWENHOGGER / MARIA EICHHORN / GARDAR EIDE EINARSSON / HALA ELKOUSSY / JON MIKEL EUBA / CERITH WYN EVANS /
JAKUP FERRI / FLYING CITY / LUCA FREI / ERIK GONGRICH / GRUPPO A12 / DANIEL GUZMAN / HATICE GULERYUZ / IRWIN /

CHRIS JOHANSON / Y.Z. KAMI / KARL-HEINZ KLOPF / SERVET KOGYiGiT / YARON LESHEM / DAVID MALIKOVIC / ODA PROJESI /
PAULINA OLOWSKA / SILKE OTTO-KNAPP / AHMET OGUT / SERKAN OZKAYA / SENER OZMEN / OLA PEHRSON / DAN PERJOVSCHI /
KHALIL RABAH / MARIO RIZZI / RUANGRUPA / SOLMAZ SHAHBAZI / WAEL SHAWKY / AHLAM SHIBLI / SEAN SNYDER /

NEDKO SOLAKOV / SUPERFLEX - JENS HAANING / PILVI TAKALA / ALEXANDER UGAY - ROMAN MASKALEV /

AXELJOHN WIEDER - JESKO FEZER / TINTIN WULIA

Deniz Palas Apartmam > Refik Saydam Cad. No: 191, Sishane, Beyo§lu Garanti Binasi > Bankalar Cad. Yanikkapi Sok. No: 1-3,
Karakgy Antrepo No: 5 > Meclis-i Mebusan Cad. Liman Isletmeleri Sahasi, Karakdy Tiitiin Deposu > Lileci Hendek Cad. Koltukcular
(ikmazi, No: 1, Tophane Bilsar Binasi > Mesrutiyet Cad. No: 164, Sishane, Beyoglu Platform Garanti Giincel Sanat Merkezi >
istiklal Cad. No: 276, Beyogjlu Garibaldi Binas1 > Istiklal Cad. Deva Cikmazi, No: 2, Beyoglu

Tiim mekdnlar pazartesi harig, 11:00 - 19:00/ Antrepo No: 5, persembe giinleri saat 20:00'ye kadar agiktir.

YOLDA: Pawel Althamer > The Marmara Pera Hotel Otto Berchem > Istanbul sokaklan Karl-Heinz Klopf > Galata bolgesinde alti nokta
Superflex - Jens Haaning > Kopenhag sokaklan

iLETiSIM Uluslararasi istanbul Bienali, istanbul Kiiltiir Sanat Vakfi istiklal Caddesi 146 Beyogjlu 34435 istanbul
T: 021233407 63 F: 0212334 07 18 E: ist.biennial@iksv.org « www.iksv.org/hienal
MEDYA iLiSKILERi idil Kartal, Ayse Bulutgil T: 0212 334 07 87 F: 0212334 07 16

E: idil.kartal@iksv.org - ayse.bulutgil@iksv.org

REHBERLI TURLAR

Rehberli turlar her giin Garanti Binas,
Deniz Palas ve Tiitiin Deposu'nda
11:00, 13:30, 15:00, 16:30
saatlerinde gerceklesecektir.

Tam Bilet: 15 YTL

20 kisi ve Uistiindeki gruplar igin 7 YTL
indirimli Bilet: 7 YTL

20 kisi ve Uistiindeki gruplarigin 4 YTL
Indirimli bilet ve rehberli tur
fiyatlanindan dgrenciler,

65 yas iistii kisiler, agretmenler ve
Uluslararast Plastik Sanatlar Dernegi
Uyeleri yararlanabilir.

iSTANBUL KULTOR SANAT DOSTLARI
PROGRAMI

Siyah ve Beyaz

IKSD program iiyeleri % 25,

Kirmiz1 IKSD programi iiyeleri % 20
oraninda indirimden yararlanabilir.
“Simirsiz 98" ise tiim IKSD iiyelerine
% 10 indirimle satilacaktir.

=
g
=
:
2
%




SAYFA 5

www.iksv.org/bienal
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14 EKiM 2005, CUMA

Sebepli bir Slap-Stick* Komedi

Ahmet Ofiit'iin Baskastnin Arabast

Ot hichir seyle dalga gecmiyor. Yaptidi, hepimizi, bir yandan kendimize ve cevremizde
olan bitene giilerken bir yandan da bizleri onun islerine gereken ilgiyi géstermeye davet etmexk.

MIKA HANNULA

i1k bakista Ahmet Ogiit'iin eski Tiltiin
Deposu'ndaki isiyle ilgili gbze car-
pan neredeyse highir sey yok. Sade-
ce duvara yansitilmis iki farkh slayt
serisi goriiyoruz. Slaytlar 0giit'iin
aksiyonlarina taniklik etmekteler. Bu
aksiyonlar esnasinda, rastgele secil-
mis bir arabayr yeni bir model ve bu
modelin versiyonuna donistirecek
sekilde siisliiyor. Ogiit, gayet sira-
dan herhangi bir arabayi, hazir kesim
kagit modellerle siisleyerek hir taksi
ya da polis araci elde ediyor. Evet,
hepsi bu kadar, neredeyse bu kadar.

Bu yan vandal eylemin gdriinen-
den daha fazla ne igerdigi ile ilgili bir
cbziimlemeye girismeden dnce, o
zavalli, masum arabalar karsisinda
0giit ne kadar zalimse, biz de o kadar
zalim olalim. Aksiyonu bir sanat ya-
pitt mi? Bir anlam igeriyor mu? Boy-
lesi her haliikarda gocukca olarak ni-
telenebilecek bir oyun neden an-
lamli olsun?

Yanit, bana gére, neden olmasin,
giiclii bir evet, evet, evet. Her kosul-
da aym yamit, fakat bir takim farkh
nedenlerle. Temelde, Ogiit'iin aksi-
yonu giincel bir sanat yapiti ¢iinkii
oncelikle simdiki zamana etki eden

bir noktadan geliyor, simrlan disina
gkiyor ve gelecekte olmasi muhte-
mel olana ulasiyor. Yani, gegmis,
bugiin ve gelecek, her li¢ zamansal
uzam birlestiriyor.

0git'in yapitimn ¢ikis noktas
nedir? iliski dogrusal olmayabilir,
fakat kesinlikle taninabilir. Artalam
komedidir. Ha ha ha ya da ho ho ho
tiirtinden olam dedil, cok cok dzel bir
tiirii. Bugiinlerde daha gok bir yan-
iiriin olarak algilanan ve taninmayan
bir tiirii. Alkis tutulmayan, teshir et-
meyen ve milliyetci, ket ya da s0-
venist temeller iizerine oturmayan
bir komedi tarzindan bahsediyoruz.
0giit'iin komedisi Klasiklerin kome-
disi. Buster Keaton'dan bahsediyo-
ruz, Charlie Chaplin'e gtnderme ya-
piyoruz. Tim eylemleri ve miidaha-
leleri siradan hayatlanmizin giinde-
lik kiiciik aynntilanmn altim cizebil-
menin agik giiciine odaklanmis. Oyle
eylemler ki, genel giriiltiiye degil, i
bakigin dzgiinliigine giiveniyorlar.
Gosterisli ve ici bos degiller, yalin ve
etkili eylemler bunlar.

Bence bu noktada temel bir ayrm
yapmaya ihtiyacimz var. Ogiit hichir
seyle dalga gecmiyor. Yapti, hepi-
mizi, bir yandan kendimize ve cevre-
mizde olan hitene giilerken bir yan-
dan da bizleri onun iglerine gereken

ilgiyi gbstermeye davet etmek. Bunu
yapmak icin de daha ilk anda bir ara-
bayr kaginyor ve onu baska bir ara-
baya doniistiiriiyor. Bizleri arabala-
rin, kizlarin ve benzin istasyonlarinin
varhgim farkinda olmaya zorluyor.
Ya da li¢ yasindakilerden bile diisiik
bir dikkat arahgiyla trafik sikigiklik-
lannin, ¢llgin taksi soforlerinin. Biz-
leri arabalar hakkinda pek de ahsil-
dik olmayan bir yoldan diisiinmeye
itiyor. Ve bu, gercekten, bugiinlerde
bize neler oldugu ile kendi eylemini
nasil bagdastirdiginin bir gdstergesi.

Bir giilmece oyununun igine ceki-
liyoruz ve aksiyonla bir devlet teke-
linin simgesinin maskara haline ge-
lisine giiliiyoruz. Ilgi cekici olmayan,
siradan, tipik beyaz bir arabanin po-
lis aracina déntsmesini izliyoruz.
Son derece niiktedan bir duyarhiik
ile yap1lmis bir hareket, niianslara
ybneltilen son derece hiyik bir dik-
katle olusturulan bir hikdye metni ile
kendi icinde salt gerceklesen aktivi-
teden ibaret de§il, daha fazlasim
icerir hale geliyor.

Bu baska bir sey haline gelis su-
numun icerdi§i anlamlar baglamin-
da Ogiit'iin bakis agisiyla zenginle-
siyor. Bu aksiyonlarin video pro-
jeksiyonuyla sunulmalan halinde,
etkileri ve verdikleri zevk agisindan

bir seylerin yitip gidecegini disii-
niyorum. Slayt projektdriiniin o
antika “klik klak" sesi ile 0giit ha-
yal giiciine genis yer birakan bir
anlatim tarz1 tutturuyor. 0 da ¢ok
iyi farkinda ki, her seyi gdstermek
zorunda degil. Bu otantik olma me-
selesi degil. Bu, drnegin, bir polis
aracimn bizlere ne gibi yan anlam-
lar ifade ettigi ile ilgili. Sadece an-
sizin kahkahaya bogan bir komedi
olmaktan siynhp, pek de tekin ol-

mayan gdlgeler ve renkler kazan-
m1s bir oyun bu.

Peki, gelecek ile olan ilgisi?
0giit'iin aksiyonlan gelecege nasil
kap1 aciyor ya da beklentilerimizi
nasil gidikhyor? Sizi bilmem ama
ben burada kesinlikle bir olasilik se-
ziyorum. Bir firsat seziyorum. Bunu
hissediyorum ve eminim ki bu "is"
de beni hissediyor. En azindan hdyle
olduguna inanmahiyim. Peki, ama
neden s6z ediyorum ben? Yine ve

tekrar umuttan séz ediyorum. Pa-
pa'dan, uyusturucudan degil, umut-
tan. Ogiit'in her bir slaych arasinda
okuyabildigim o muhtesem ve talep-
kar dort harfli sozciikten. Siz de go-
rebiliyor musunuz? Yiiksek sesle
okuyabiliyor musunuz? e

* Komedinin genellikle siddet
ogeleri iceren ~kahramanin karsisin-
dakinin kafasina hir tavayla vurmasi
gibi- vurdulu kirdih bir alt tiir.

[Ceviren. Meral Camci]
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Etrafta suclular var
There are criminals about
Li derdoré kesen siicdar hene
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iyi korunan ev
Well guarded home
Xwaniyé bas té parastin

Uzak dur, burada dayak yersin
Keep away, beatings await
Dar be, li vir Iédan heye

Korkutucu
Afraid
Tirsehéz

Giivensiz bir yer, burada bilyiik

bir su¢ islenmis | Unsafe place,

a serious crime happened here

Ciki béewle. Li véré tawaneka
mezin ¢ébiye

Burada seni tutmazlar
You'll be cursed out here
Te li vir nagirin

///

Giivensiz bolge
Unsafe area
Deré béewle

Dilini tut
Hold your tongue

1
1
1
1
1
1
1
1
1
1
1
1 L ) X
| Bi zimané xwe karibe
1

1

Etrafta polis var, yetkililer tetikte,
dikkatli ol | Cops active,
authorities are alert, be careful
Li derdoré polis heye, yén karbidest
tev higyar in, digat bike

D

Evsizler goriildiikleri an tutuklanir
Hoboes arrested on sight
En bémal ¢i gav bén ditin,
dé én derdestkirin

=]

Tehlikeli mahalle
Dangerous neighborhood
Taxa xeternak

Etraf serseri ve evsizlerle dolu
Road is spoiled with
tramps and hoboes

Derdor ji berdiis i bémalan tije ye

e i Tl B

Polis yok, insanlar evsizlere alding
etmiyor | Cops inactive, community |
is indifferent to Hoboes presence |
Li derdoré polis tune ye, mirovji |
kesén bémal re bédeng in !

Silahl adam
Man with gun
Cekdar

Tehlike
Danger
Xeternak

Kendini kolla
Be ready to defend yourself
Li xwe miqate be

otto Berchem'in Gecici Gecen Kisi'sinden « 5 » “Gecici Gegen Kisi isimli proje, Hobo'larin artik kullanilmayan resimsel alfabesini Istanbul’da tekrar
hayata déndiriiyor. Hobo, 19. yiizyilin sonuyla 20. yiizyilin ortasi arasindaki dsnemde ABD’deki yurtsuz gé¢gmen iscilere verilen bir isim olarak kullanilmis. Kargo

Genellikle tebesir veya komiirle kaldirimlara, binalara, tren vagonlarina ve yol levhalarina ¢izilerek uygulanmis ve bu yolla yayginlasmis Hobo Kiilturi, ABD’de
ikinci Diinya Savasi’'ndan sonra biiyiik oranda kaybolmus. Giiniimiizde ise bu isaretler yerini, cep telefonlari ve e-posta’ya birakmis durumda.” 0TTO BERCHEM

| |
| |
| |
I trenlerine kagak binerek iilkeyi gezen, nerede ne is olursa yapan Hobo’lar, diger yoldaslarina is bulmak ya da beladan sakinmak i¢in bu isaretlerle yon gésterirlerdi. !
| |
| |
| |

Amerika'dan

Istanbul Bogazi'na...

istanbul Bofjaz'inda sanatseverlerle
bulusan “iki Yaka Arasinda” adh
sergi, Besiktas-Kadikdy sefer hat-
tinda Aykut Barka vapurunda son
yolculugunu bugiin tamamlayarak
yerini, 18 Ekim'de baslayacak olan
"Iki Yaka ve Otesi" adh uluslararas
sergiye birakt1. 9. Uluslararasi is-
tanbul Bienali ile paralel gercekles-
tirilen 28 Ekim'e kadar goriilebile-
cek olan "iki yaka ve Otesi"nde bir-
cok sanatginin heykel, resim, fo-
tograf, video ve yerlestirmeleri yer
ahyor.

Sergide New York'tan getirilen,
farkh dilke ve kiiltirlerden 25 sanat-
cinin; cevre, dogal kaynaklar ve
bunlarin kiiresel sistemdeki rolleri
arasindaki iliskiyi cesitli sanatsal
ybntemlerle ifade ettikleri calisma-
lar bulunuyor.

“Iki Yaka ve Otesi", kiiresel 1s1n-
ma, dogal kaynaklann korunmasi gi-
bi kiiresel sorunlara ve konulara

farkh kiiltiirel ve sosyal bakis acila-
rndan bakmayi saglarken, bu konu-
lan direkt olarak sehirde yasayan in-
sanlarin dniine seriyor. Bu agidan
bakildiginda toplumsal konulan da
kiiresel boyuta ¢ikaran bir birlik
platformu olusturuyor. istanbul'un
dogal hazinesi olan bogazi bu plat-
formun sahnesi olarak, sehrin
onemli sembollerden biri olan vapu-
ru da bu uluslararast agin baglanti
noktasi olarak seciyor.

New York, Vara Global Art'tan Re-
nee Vara ve artSumer Gallery'den
Ash Siimer'in kiiratorliguni tstlen-
digi sergi, Haziran ayinda gercekle-
sen Venedik Bienali'nde yine bir ge-
mide benzer bir projeyle, bu sanatg
ve kilratr ekibi tarafindan gercek-
lestirilmisti.

Aynica, "iki Yaka ve Otesi” adl
serginin bir bolimi de artSumer
Gallery'de 7 Kasim'a kadar izlenebi-
lecek. ®

Sorumlu - Istanbullu

ESRA SARIGEDIK OKTEM

ev sahibi: miize

[ ]
stanbul Bienali'nin “Konumlandirmalar” programi dahilinde yer alan
Einhovenlstanbul sergisi, Eindhoven'da, Van Abbe Miizesi'nde agildi.
Baglangicindan bugiine istanbul Bienallerinde yer almis islerden ve
miizenin kendi koleksiyonundan yapilan bir se¢me ile olusturulan sergide
40 konuk sanatc ile 30 koleksiyon sanatgisimin biiyiik boyutlu
enstalasyonlar, video isleri, heykel, resim ve ¢izimleri yer aliyor.

Ornek hir model, hir Bat Avrupa miizesi
Miize, biiyiiktiir. Miize, plansizca yola gikarsamz iginde yolunuzu kaybetme
ihtimaliniz olan bir yerdir. Miizede her sey kusursuzdur, miizede yanhs bilgi
yoktur, miize egiticidir, miizede sergilenen her is bir sanat eseridir ve sanat
eseri muamelesi gdrerek, hiyik hir zenle sergilenmeye hazir duruma
getirilmistir. Miize, icinde neredeyse kutsal bir mekanmisgasina sessizce
dolasilan, disandaki “kokusuk” yasamdan anndinlmis bir yerdir.

Gectigimiz son bir yilicinde birbiri ardina agilan miizelerin kenti haline
gelen istanbul'da, yukanda saylanlann disinda ok daha farkl miize
okumalart yapmak miimkiin. Niyetim, istanbul Bienali mutfagindan,

Van Abbe Miizesi mutfa§ina gegme hazirh yaptigim su giinlerde,
biraz daha kiskirtict bir tavirla, bu islenmemis, kaba ve biraz da acimasiz
refleks ciimleleri yardimyla durumu dziimsemek.

Serginin kilratorleri Charles Esche ve Eva Meyer-Hermann serginin
temasim anlatirken, Derrida'mn “misafirperverlik” kavramina génderme
yapiyor ve ev sahibinin misafiri icin, evi nasil terk ettiginden bahsediyorlar.
Sergide yer alan miize koleksiyonuna ait isler, miizenin sabit, kalici
duvarlanndan indirilip, gegici olarak yapilan boyasiz, algipan duvarlan
izerine, miizenin misafirleri ise (istanbul Bienallerinden sanatgilarn
yapitlar) miizenin sabit, jilet gibi beyaz boyah duvarlaninda ve odalarinda
sergileniyorlar.

Bilinen geleneksel sergileme ydntemi yerine, bir anda koleksiyonu
yerinden etmek, dahas, yerinden edilen koleksiyonu, egreti hir sekilde
izleyici karsisina gikarmak fikri (ki bu, miizenin izleyicisinin pek aligkin
olmadi{i bir tavir), Van Abbe Miizesi'nin bundan sonraki durusu hakkinda
kiiclik ve olumlu bir ipucu veriyor. Ama miizenin genel tavnna hakildii
zaman bunun ne kadar uzun ve mesakkatli bir siirec olacagn cok agik.

"Bir yapinin olanaklanni ve geleneklerini diger yapiyr sorgulamak icin
kullanmak" fikrinin sergi temasim olusturan ana ciimlelerden hiri oldugu
mekanda, miize tiim olanaklan ve gelenedi ile bienal olgusunu bilingli bir
sekilde sorgularken, bienal islerinin mekan iginde yerlestiriime sekilleri ve
onlara gdsterilen sanat eseri muamelesi ile belki de hesaba katiimams bir
noktadan miizenin kendi yapisi sorgulanyor.

Fakat daha iceriden, hem miizenin sehirdeki konumuna hem de
Istanbul Bienallerinin biiyiik bir cogunlu§una tamklik etmis olmamia hirlikte,
serginin de otesinde, geleneksel bir yapi olarak bir “Avrupa miizesi"nin
sorunlan; farkl co§rafyalarda, farkh temalar igin diretilmis islerin,
miikemmeliyetci zengin Avrupali tavnyla, bir ¢irpida satin alinmasi ya da
yine bir cirpida miizeye nakledilmesi ve kurulumuyla olusan, izleyiciyle
mesafeli sunumu kafami kurcahyor.

Sergide yer alan islerden birini dmekleyerek;
Bir su kanalinin hemen yanina insa edilmis miizede, su, yapinin disan
bakan fanuslarindan ve kafe mekanindan seyredilebilen hir dekor olarak
kullamins. Binanin bir U harfi seklinde cevreledigi bu su mekani ayn
zamanda, Hiiseyin Alptekin'in 1995 yihnda 4. istanbul Bienali'nde gosterdigi
Turk Truck, adl isini de agirhyor.

40'ardan kalma bir kamyonun lizerine tepeleme yi§ilmis plastik
toplardan olusan bu is, miizenin bircok farkh yerinden, kafe mekanindan ve
miize ile sehir merkezini birhirine ba§layan yol iizerinden de gdriilebiliyor.

Gortintl hayranhik uyandinci, kamyon sanki onca yoldan gelmis de
miizenin kapisi 6niinde saplanmis kalmis gibi gdzikiiyor. Ve biz, miize
ziyaretcileri, kamyona cam koridorlardan gegerken ya da kafede kahvemizi
yudumlarken bakabiliyoruz. Ama ters olan hir seyler var, sanki her sey fazla
islenmis ve bitmis. Sanki miize tarafindan ortaya konulan ciimle diginda
kafamizda belirecek herhangi bir soruya yer kalmams.

Alptekin‘in isinin 1995 yihndaki istanbul Bienali mekanlanndan biri
olan Antrepo’daki ihtisamh durusundan sonra, ev sahibinin dzenle
yerlestirdigi bu "sanat eseri”, miize ve miizenin sanati ele alist hakkinda
bir dizi soru sorduruyor. Isin tretildigi mekan ve zamandan uzakta,
bir sanat eseri olarak izleyiciye sunulma sekli, egretiligin bile ashinda gercek
olmayist ve tiim bu “mis gibi yapma" durumlan, is ile izleyici arasinda
yasanma ihtimali olan enerji ahsverisini, paketlenmis, yahtilms hir
eylem haline getiriyor.

Istanbul Bienali ile eszamanh yapilan Eindhovenlstanbul sergisi, bienal
gelip gecerken, baska hir co§rafyada bienalin bellegini tutan, bu sergilerde
yer alan belli bagltisleri hayali bir koleksiyon olustururcasina bir araya
getiren, bulundugu cografyada da oldukga ilgi geken basanh bir sergi.

Fakat aym zamanda, ge¢misleri uzun yillara dayanan, sistemlerinin oturmus
ve gelismisligi nedeniyle islerin gogu kez tikir tikir yiiriidii§ii ancak en ufak
hir aksamada ne yapacaklanm sasiran bu masif yapilar ve sistemler, daha
tanimsiz bir yapr ya da tavirla karsilastiklannda islevini yitirmis hantal
yapilara doniisiiyorlar. iste tam bu noktada Van Abbe Miizesi'nin daha
islevsel ve daha enerjik bir yapiya doniismeyi dnemseyen yeni politikast,
daha az didaktik bir tavirla, ev sahipli§i yapmayi 6grenmeye calisiyor. ®

Gegen haftaki bienal gazetesinde daha aynntili bir yazi ile yer alan sergi hakkinda
daha fazla bilgiye ulasmak isterseniz, istanbul Bienali'nin web sayfasindaki
(http://www.iksv.org/bienal/) -kent disi paralel projeler- linkini yada

Van Abbe Miizesi'nin web sayfasini (www.vanabbemuseum.nl) kullanabilirsiniz.
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Safiye Behar Hakkinda Merak Edip de Torununa Soramadigimz Her Sey

Behar, gercek olup olmamast ile dedil, tarih egitiminin ve belgesel kaliplarin kosullandirdigi etki-tepki kaliplarini bir siireligine duraklatmast ile anmaya deger.

HAZEL TULGAR

Limuzinin penceresinden disansim
kendisini kaydeden kameranin bi-
linciyle seyreden bir adam. Pence-
reden akan sokak goriintiileri, arka-
da sessizce arabayi siiren sofor. Sii-
riiciniin hemen arkasinda oturarak
ileriye degil giizergah boyunca geri-
de kalanlara dogru bakan adam ne-
fesini ayarhyor ve sahne agihyor.
Melik Tutuncu, paraya ve sohrete
doymus Amerikal Yahudi mimar
kimligi ile biiylikannesini anlatmak
lizere performansina bashyor. Ka-
meranin goriintilemedigi Blum ise
once heceriksizce tesekkiirler eden
ve sorular soran sonra agilan répor-
toriin roliine biirlintiyor.
Projelerinde elestirel ve mizahi
bir gdzle killtiirel tarihi yeniden oku-

yan Michael Blum'un "Safiye Be-
har'm Amsma" ¢alismasi, Tiirkiye
Cumhuriyeti'nin kurulus doénemine
dair kisisel oldugu kadar topluma
mal olabilecek bir hikdye kurgulu-
yor. Daha dogrusu bu hikdyenin soz-
de kesfini anlatiyor. Mart ayinda
Fransiz Kiiltiir Merkezi'nde eski ca-
lismalar ile bienal projesini anlatan
Blum'un konusmasinin sonunda bir
izleyici Blum'a “bu bahsettiginiz
arastirmaci kim?" diye sorarak sa-
natginin kendisini orada olmayan bir
arastirmacidan bahseden hir kisi
sandigin ortaya koymustu. Blum'un
ashinda yapti§i tam da kurgusal bir
karakter veya hikdye yaratmaktan
ziyade, sanatciyr kurgusal bir aras-
tirmaci olarak sunmak ve izleyicilerin
nezdinde inandincimini sinamak.
Istanbul'un yipranms giizel bina-
lanndan biri olan Deniz Palas'inigine
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JEANSH I

Bu yaymna verdigi destek icin
Mavi Jeans'e tesekkiir ederiz.

Radikal Gazetesinin ishirligiyle
yayimlanmistir.

girilince tiim karst konulmazhgn ile
duyulan ge¢mis yasamlara merak
hissi, Safiye Behar'in evinde tatmin
oluyor. Baskalarinin hikayelerine
daha az eglenceli, albenisiz, siradan
oldugu zaman duyulan umursamaz-
Ik, guiniimiizii anlamlandiran tarih-
sel gerceklerin sir perdesinden siy-
riimasimn cazibesi ile erteleniyor.
Gomuldiigu sessizlikten ¢ikanlarak
bu hikayenin baskahraman olan Sa-
fiye Behar'im kisiliginin otantikligi ve
kurgusal anlatinin tarihselligi, sergi-
lendigi mekanin atmosferinden ol-
dugu kadar, sergilenen eski esyalar,
gergekten yazilmis izlenimi veren
mektuplar ve bir video galismasin-
dan kaynaklanyor.

Kurgusal filmlerin ve sgzlii tarih
arastirmacihdinin bir pargasi olan
belgesel filmlerin bicimsel dzellik-
lerinin ortakhiklarinin bilincinde

seyredildi§inde Blum'un videosu
izlemesi oldukca zevkli bir calisma.
Gorsel olarak Chicago sokaklarinda
dolagan bir limuzin ve camdan yan-
siyan sokak goriintiileri, isitsel ola-
rak ise arabamn disindan gelen dis
sesler ile simdiki zamanda akip gi-
den hayatin icine konumlandinlan
bir 6znenin kamera karsisindaki
performansi, roportajlara dayanan
belgesel filmlerin bitiin kaliplarina
uyuyor. Kimi zaman ortaya ¢ikan
kibri, dil siircmeleri, dviingen tarzi
ile Woody Allen filmlerinden tani-
dik gelen, Tirkiyelilik baglaminda
ise son derece yabanci bu kisinin
varli§i ve soy agacimn dykiisii tam
da bize asina gelen kiiltiirel refe-
ranslar ile ikna edici. Belgeselcilik-
te sikga tartistlan kameranin cektigi
kisi Uizerindeki performatif etkisine
dair sorulan bertaraf edercesine

Gercek Kurmaca Erkek Kadin Bizden Oteki

Birileri dokunursa yikilacak bir tarih gibi karsimizdalar: Mustafa Kemal ve Safiye Behar.

EVREN BARIN EGRIK

"Safiye Behar'n Amsina” adh cahs-
masiyla Michael Blum yumusak kar-
nimiza dokunuyor, hem de iki ayn
noktadan! Birincisi, bir ulusun 6nde-
ri, idolii, asker, ydnetici, devrimci
Mustafa Kemal ve digeri Osmanli'dan
bu yana iilkenin ticari gelisiminde
her zaman 6nemli bir yerde duran
Musevi cemaatine mensup, tstelik
Marksist ve de feminist kurmaca bir
kisilik, Safiye Behar. Biri "gercek”,
digeri "kurmaca", biri "erkek", di-
geri "kadin”, biri "bizden", digeri
"oteki", ikisi de evli, birbirinden ayn

ve farkl1. Sanki iki ug noktayms gibi,
sanki dokunulmasi yasakmis gibi,
sanki birileri dokunursa yikilacak hir
tarih gibi karsimizdalar. Oysa tarih
yalmzca, giinlerden, aylardan ve yil-
lardan olusur, yapilan antlagmalar-
dan, savaslardan, bazen banstan
olusur, yani yikilmaz, degismez, du-
rur. Tarihi degistirebilecek giicteki
etkiler ancak, ge¢mis zamanda, olup
biten bir iliski yumagimn, elde edi-
len belge-hilgi kaynaklannin dogru-
lanmasi ve yorumlanmasiyla gercek-
lesebilir.

Blum, Mustafa Kemal'den Safi-
ye'ye iic mektup, Safiye'nin yikintr
haline gelmis evinden kalan esyalar,

bir de Amerika'da ortaya ¢ikan toru-
nunun agzindan Safiye'yi anlatan bir
video ile karsimizda. Tarihe mal ol-
mus bir “kahraman" ve "sevgili-
si"nin, ashinda iki insamin “gayet in-
sani" iliskilerini tarihe farkh bir bakis
acisi getirmek amaciyla sorguluyor.
Blum yarattigi diinyanin ve ortaya
¢ikardidn tarihi “gercegin” bir yanl-
sama, kurmaca oldugunu daha son-
radan belirterek, kisinin tarihle, bi-
lin¢le, algilayisla hesaplasmasim
saghyor. Nasil? Blum'un ortaya koy-
dugu, birbirinden farkh tarihlerde
yazilmis ii¢ mektup, yani yazih belge
tarihin en dnemli malzemesi niteli-
ginde. Diisiiniin ki, heniiz Latife Ha-

mm‘in yazdigi mektuplar, giinlikleri
bile agiimadi. Fakat “kurmaca” da
olsa bu li¢ mektupta kemiklestiriimis
tarihi imgelerin ters yiiz edildigini
goriyoruz; her giin karsilastifimiz
herhangi bir insan olarak, bir aydmn
olarak, bir dost olarak, hir asik olarak
Mustafa Kemal ile karsilagiyoruz.
Ogretilen, idoTlestirilen tiim &zeTlik-
lerinden bagimsiz olarak, ginigiplak
birinsan. Evet, bu tarihi bir karsilas-
ma, tarihi bir yamlsama olsa da. Ki-
sactk mektuplarda Cumhuriyetin do-
niim noktalan ve Cumhuriyete karsi
tepkiler tartisihyor dstelik; kadin
haklan, feminizm, Marksizm, Nazim
Hikmet gibi...

acikca rol yapan Tutuncu, yine de
inandincih@im koruyor. Bunda vi-
deonun doruk noktasini olusturan
Tutuncu'nun istanbul'a ayak bas-
mamasinin nedeni olarak ailesinin
yok olmasin anlatti§i anin pay bii-
yiik. Tutuncu'nun biiyiikannesinin
taniklik ettigi yasamim anlatmasi
beklendigi sirada, dramatik yapinin
formiiliine uygun olarak son anda
kendi belirleyici travmasini itiraf
etmesi, videonun gizli cekim mer-
kezini olusturuyor. Kendinden emin
oznenin sakladi sirlan disa vurma
ani ile “en gercek" olana ulasmay
amaclayan kameranimn kendisinin de
beklemedigi bu zafer; videonun
kurgusalligin farkinda olanlara en
edlenceli, gercek olduguna inanan-
lara en dramatik, emin olamayanla-
ra ise en aci verici muglakhktaki
nokta olmali.

Kayda gecmemis ve heniiz giin
151§1na cikmams tarihi hikayeler el-
bet gercedin unutuldugu anlamina
gelmez, ki bu gercek bilinen, dgre-
tilen tarihin gercegi degildir. Mese-
le, tarihi bir kisinin her seyden dnce
insani vasiflanyla karstlagmanin
doguracag elestirel bir bakis, bir
sorgulayistir. Cumhuriyete dair bi-
linen tarihi gercekler, olaylarnn ne
olus siralanni ne de olusunu degis-
tirir, yalmzca insanlarn bakis agila-
rm farkhlastinr.

Ote yandan Blum'un yaratmak is-
tedigi baska bir etki de, Mustafa
Kemal'in, Musevi, Marksist ve fe-
minist bir kadindan, bir iilkenin ta-

Gergek bir belgeselin dgesi olsay-
di gerceklere ulasma ¢abasinda he-
defin sasmasinin kolayhigina, belki
de bu sasirtmaci travmalarin arasti-
nimasi gerektigine bir isaret olarak
okunabilecek bu roportaj, onu ger-
ceklestiren kisi yani kurgusal bir
arastirmaci olan Blum baglaminda
degerlendirildiginde farkh bir sonu-
ca da yol acabiliyor. Tarih yazimi ve
sunumunun giiniimiiz siyasal yapi-
sindan bagimsiz olmamasi nedeniyle
onemli oldudu kadar kaygan zemi-
ninde saglam durmak, arastirmaci
kimliginin yetkinligini, bicimsel
ozelliklerin ikna ediciligi ile kanstir-
mamaya bagh. Safiye Behar'in varh-
g1, gercek olup olmamasi ile degil,
tarih egitiminin ve belgesel kahpla-
nn kosullandirchdr etki-tepki kalip-
lanm bir siireligine duraklatmas ile
anmaya deger. ®

rihini yaratmak Uzere nasil ve ne
kadar etkilendigi sorusunun yarata-
cad infial olabilir. Safiye Behar'a
ylklenen tiim 6zellikler elbette ge-
lisigiizel se¢ilmemis, Mustafa Ke-
mal'in Kemalizmi ve Safiye'nin
Marksizmi iliskinin ¢atismasini, ka-
din haklar ve feminizm ikisinin bu-
lustugu noktayi, Safiye'nin Musevi
olmasi ise ulusu var etme asama-
sindaki Mustafa Kemal'in “Gteki"ne
bakis agisin olusturuyor. Sanki
Mustafa Kemal “sevgilisi"ne degil
de, ¢ok sevdigi bir dostuna yaziyor
gibi kaleme aldigi bu mektuplarda,
Safiye'nin bir ulusun kahramanm
tiim insani dzelliklerini ortaya ¢1-
karmak icin yaratilmis, “gerekli"”
noktalara temas eden bir kisilik ol-
duguna sahit oluyoruz.

Eder tiim bunlar gercekten “ger-
cek" olsayds, kimi arsivier gibi, Lati-
fe Hamm'in da bir tini agiimak bil-
meyen, siirekli saklanan belgeleri
acildifinda, yani bir kahramani insan
olarak tammaya ve anlamaya basla-
ma siirecinde hop oturup hop kalka-
caktik. Michael Blum'un yarattig
kurmacada da hoplatmaya deger! e

Resmi Goriis
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ecti§imiz hafta Paris'te FIAC Paris Uluslararasi Giincel Sanat
fuanndaydim. Slovenya'dan Natasa Petresin ve René Block'la
"Balkanlann Kesfi" adh bir panele cagnimistim. Son yillarda fuarlar,
Madrit'teki ARCO fuanm dmek alarak, satigin yanina entelektiiel faaliyetler
de ekleyerek, prestijlerini yiikseltmeye calisiyorlar.
FIAC'n seviyesizli§i bir yana fuarlar oldum olas1 ilgimi cekmemistir;
sanat sektdriiniin kar amaci giitmeyen tarafindan geldigimden ya da isin
salt ticari tarafim “asad” gordiigiimden degil, fuarlara gidebilecek olan
islerin boyut ve anlayislannin kisith olmalarindan, sunum kosullarnnin
getirdigi aymlastinc etkiden ve ortamin “pazarhiga agik” halinden
rahatsiz oldugum igin... K6ti, inandinci olmayan ya da biteviye bir sergi
gordigiimiizde fuara benzemis dememiz de bundan dolayi cogu kez.
Fuarlarda bir gercek daha ortaya ¢ikiyor, sanatin ticari yonii maalesef
karamaci giitmeyen yanindan cok daha irkg1, aynmci ve haliyle de
diipediiz sikici.

Bununla birlikte, son yillarda fuarlar apayn bir 6nem kazandi ve
galericilik kurumunu miizayedelerle birlikte toptan bir degisime zorluyor.
Galeriler asil satislanm, tzerine titredikleri sanatgilarn sergilerinden,
depolanndan ya da ikinci pazar iizerinden degil fuarlardan yapmak zorunda
artik ve fuardan fuara kosturuyorlar. Bunun ana nedenlerinden biri de klasik
izleyici/ahci profilinin toptan degisime ugrams olmast. Ciddi hir
koleksiyoncu ya da gok biiyiik biitcesi olmayan biri, gecmiste, esere ve
sanatgiya ikna olana kadar, koleksiyonunu ne ydne gétiirecedine bakarak
uzun zaman gegirehiliyorken galeride ya da miizayede éncesinde; bugiin
galeriye bile ugramadan, portfolyalardan, telefonda hile alim yapar hale
geldi. Hatta, daha da kétiisii, “event-driven buying” (organizasyon giidiimlii
ahisveris ) diyebilecegimiz bir bicimde “diger"leriyle atigircasina,
sansasyonel alima yoneldi. Fuarlar da bunun tam mekan ve Basel Miami
fuan en cazibelisi. Zaten son 25 yilda "koleksiyon" bir stok degeri kazand,
koleksiyonlar gitgide birbirlerine benzediler ve koleksiyoncular da
sanatgilara birer “stok” gibi yaklagir oldu. Biyiik uluslararasi bankalann
"sanat bankach@" adh altinda dallan var. Fuarlar, VIP kliipleri, araba ve
sampanya sponsorlanyla... ve gittikce daha fazla ve "high-end" sponsordan
destek almaktalar. Sanat eserlerinin degerleri, ekonomik krizlerden, diger
degiskenlere gore cok daha az etkileniyorlar. Yani sanat eseri artik “eser”
dedil, duruma gdre alimp satilan bir “mal". Charles Saatchi burada basi ceken
tacir "hami"lerin en tipik 6rnegi. Sanat ekonomisi giiniimiiziin en biiyiik, bir
0 kadar da en az kontrol edilen ekonomilerinden biri. Rusya'daki fuar,
miizayede hareketliligi bu baglamda izlemeye en deger durum.

Bu yeni ortamda miizeler, pazarn mzinin ¢ok da gerisinde kaldiklan
icin, kimi zaman bir araya gelerek ortak eser almaya ¢ahsiyor, kimi zaman da,
New York'taki Museum of Modern Art drneginde oldugu gibi, koleksiyon-
lanndan cok degerli eserleri satmak zorunda kaliyor ve siklikla da yasalardaki
vergi indirimi bosluklanni kullanarak, dzel koleksiyonlardan "bagis" adi
altinda, ama hags karsihginda vermeleri gerekenden ¢ok daha fazlasinm
vererek, ellerinde eser tutmaya cahisiyorlar. Bu denklemlerin tiimiinde de en
biiyiik kaybeden, sanatgrlar. Belki stok degerleri yiikseliyor ama, eserleri
ikinci, liclincii el degistirmelerde ¢ilginca “prim" yaparken, onlara “telif"
dahi diismiiyor. Uluslararast kabul gdren baglayici yasalar olmadikca da,
piyasa, eserin el degistirmesi durumunda sanatgiya kurus vermeyen iilkeler
iizerinden fatura kesmeye devam edecek ve pazar oynakhgim siirdiirecek.

Soziin kisasi, sanat eserini satin almak, artik eseri korumak, gelecege
aktarmak ve paylasmak anlamina gelmiyor, koleksiyoncu aslinda bir
yatinmci ve sanat eseri de artik bir mala doniisiyor. @

Michael Blum'un Safiye Behar'in Anisina adh enstalasyonundan (Fotograf: Muammer Yanmaz)
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