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Gardar Eide Einarsson’un Deniz Palas’taki Dünya Senin adl› yap›t›. (Foto¤raf: Muammer Yanmaz)

Büyülü Dünya

M I K A  H A N N U L A

Bienaller gerçekten çok s›k›c› ola-
biliyor; yüzeysel ve içerikten mah-
rum, hiç kimsenin dinlemedi¤i bir
sürü gürültü. “Cool” olman›n yan›n-
dan bile geçmeyen, umutsuz yap-
mac›k göz al›c› durufllar... Bienaller
giderek Eurovizyon flark› yar›flmala-
r›na benzedi. Neredeyse kimsenin
ciddiye almad›¤› ve fakat milliyetçi
bir gündemi destekleyen platformlar
haline geldi. 

Ama dün dündür, bugün bugün.
Ve flimdi mucizeler yaratm›fl gibi gö-
züken 9. ‹stanbul Bienali zaman›. ‹s-
tanbul Bienali uzun süre önce öldü¤ü
san›lan bir fleye dair yeni umutlar
do¤urdu. Bu seneki Bienal, bienalle-
rin eski ve yorgun yap›s›n› canland›-
ran enerjileri üretmeyi ve bir araya
getirmeyi baflar›yor.

Peki neden? ‹stanbul Bienali’ni bu
kadar farkl›, ilginç ve anlaml› k›lan
nedir?

Nihai sonucu etkileyen çok çeflitli
nedenler var. Özüne geri dönülerek
eriflilen bir sonuç bu. Yerel çevresine
odaklanan uluslararas› güncel sana-
t›n kökleri. Bu bienal temel olana
geri dönüyor, içeri¤e odaklan›yor.
Birçok mevzu ve temayla ilgilenen
sanatsal ifadeler, eylemler ve müda-
haleler bize içimizi boflaltmak arzusu
yarat›yor. Eserler bizi yak›yor ve iyi-
lefltiriyor, yard›m ediyor ve ac›t›yor.
Bizi, hem deneysel, hem de beklen-
medik deneyimlere davet ediyorlar. 

Peki bienal, bütününe bak›ld›¤›n-
da, nas›l böyle cömert bir angajman›
mümkün k›l›yor?

Bence mesele kendini oldu¤un
yere demirlemek. Bu y›lki bienal
kendini üzerinde gerçekleflti¤i ve
motivasyonunu ve imkânlar›n›
ödünç ald›¤›, hatta çald›¤› ba¤lamda
kurmak için yeterli cesareti ve ener-
jiyi bulmufl. Bu sadece ‹stanbul’la il-
gili de¤il, hatta böyle olmas› da ge-
rekmiyor; önemli meselelerle yüz-
leflmek ve buluflmak için flehrin sun-
du¤u bereketli çerçeveyi kullan-
makla ilgili. Bu bienal merkezden
bakmaktan, sanat için sanat üret-
mekten, sanat fuarlar›n›n ve galeri-
lerin besledi¤i sanat piyasas›na hiz-
met etmekten oldukça uzak. Ticari
bir ortam de¤il, düflünmek için bir
araç niteli¤inde. 

Bu, çevresinin bir parças› olmay›
deneyen bir bienal. Yabanc› bir uzay
gemisi de¤il. 9. ‹stanbul Bienali
kentin kendisine benziyor; kokusu,
tad›, duygusu ve sesi ‹stanbul gibi.
Pis ve kaotik, ama ayn› zamanda da-
vetkâr ve e¤lenceli. Agresif ama ba-
¤›fllay›c›, zorlay›c› ama üretken. Ve
mutlaka bir örnek istiyorsan›z, birini
vereyim; Phil Collins ve Deniz Pa-
las’taki The World Won’t Listen
(Dünya Dinlemiyor) adl› çal›flmas›,
‹stanbul’da Smiths grubu için ölen
hayranlar›n tümüne ithaf edilmifl 60
dakikal›k bir kutlama ve övgü. Eldeki
en s›cak ve en tozlu odalardan birine
yerlefltirilmifl bir ifl. ‹çeride on daki-
ka kald›ktan sonra bile, ter damlala-
r›n›n yaln›zca s›rt›n›zdan de¤il ba-
caklar›n›zdan da süzüldü¤ünü his-
setti¤iniz bir oda. Ama o kadar nefle-
li, o kadar yaflayan bir oda ki içinizi
titretiyor, o s›caktan titriyorsunuz. 

Bu seneki bienal yap›sal olarak iki
sözcükle özetlenebilir: Tam k›vam›n-
da! Bunlar, küratörlerin sergide kul-
lan›lan geçici mekânlarla ne yap›la-
ca¤›n› belirleyen genel stratejiyi

aç›klamak için kulland›¤› sözcükler.
Bu nedenle eski bir fabrika beyaz bir
kutuya dönüfltürülmüyor ve afla¤›
yukar› oldu¤u gibi b›rak›l›yor. Ayn›
zamanda ticari eflyalar satmamak
veya “bienal” kafeleri veya barlar
kurmamak karar›n› da niteliyor bu
sözcüler. Son derece ifle yarar bir

V A S I F  K O R T U N

9B’nin misafirperverlik alan›nda yer alan sergilerden Free-Kick’te bofl bir du-
var var. Duvar›n kenar›ndaki bantlara bakt›¤›n›zda oradan büyükçe bir eser
kald›r›ld›¤› belli. Eser Burak Delier’in bir mizansen foto¤raf›yd›. Azra Tüzün-
o¤lu’nun deyifliyle “Dolmabahçe Saray› önünde hareketsiz nöbet bekleyen...
Askerin karfl›s›nda, arkas›na saklad›¤› sat›rla, uygun hareket an› kollayan
gencin gerilim an›...” Dahas› da var. Arkas› dönük gencin giysisi ve sakal›
baflka mesajlar veriyor, Hizbullah, El Kaide, PKK, vb. Gencin nöbet duruflunda
ard›nda saklad›¤› sat›r gerçek sat›r de¤il, mizansenin bir parças› ve hadise ol-
dukça komik ama ifl sömürülmeye öylesine aç›k ki... 

Free-Kick sergisi, küratörü Halil Alt›ndere’nin sanatç› olarak da üslubunu
yans›tan, yar› sert, yar› komik, izleyiciyi ilk anda çarpan eserlerle dolu. Ser-
best vuruflun kime oldu¤u da flüpheli, devlete mi, izleyiciye mi ya da giriflte
sa¤ duvarda foto¤rafta yer alan Diyarbak›r stadyumunda baraj kuranlara m›?
Delier’in eseri Alt›ndere’nin öngördü¤ü biçimde as›ld›¤›nda, onu çevreleyen
birçok sert iflin de üzerinden yans›mas›yla, kendi bafl›na durdu¤unun çok öte-
sinde güçleniyordu. K›saca söylemek gerekirse, Bienal, Bienal için yay›mla-
nan okuma kitab›nda da görülece¤i gibi, “radikal demokrasi”, “dostça husu-

Orada Olmayan Eser!

‹stanbul Bienali’nin Konumland›rmalar Program› çerçevesinde, Misafirperverlik Alan›’nda  pazartesi hariç her gün saat 17.00’de, perflembe günleri ise
saat 18.30’da film gösterimleri gerçeklefltiriliyor. Bienalin kent içindeki ve ötesindeki kültürel ortamla iliflkiye geçme girifliminin en önemli yollar›ndan 
biri olan Misafirperverlik Alan›’nda gösterilecek olan filmler, yak›n zamanda uluslararas› film festivallerinde yer alm›fl 7 filmden olufluyor. 
Kurgusal filmlerin yan› s›ra belgesel filmleri de kapsayan program, 22 Eylül’den itibaren 30 Ekim’e kadar her gün Antrepo No: 5’te. 
Plazma ekranda gösterilecek olan filmlerin kesin gösterim tarihlerini bienalin internet sitesi olan www.iksv.org/bienal’den ö¤renebilirsiniz.

>>> 5. SAYFADA
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RESM‹ GÖRÜfi
Vas›f Kortun
Hoyratl›k . Tak›m Tutma . Hoflgörü .
Büyülü Dünya

>>> 8. SAYFADA

SORUMLU - ‹STANBULLU
Esra Sar›gedik Öktem
Dünya dinlemese de...

>>> 7. SAYFADA

‹NANÇ SIÇRAMALARI
Katerina Gregos
K›br›s: Karfl›-Anlat› Gereklili¤i

>>> 2. SAYFADA

KARNAVAL GÜLÜfiÜ
E. Osman Erden
Deniz Palas

>>> 2. SAYFADA

YURTDIfiINDAN
Lyon Bienali
Phillip van den Bossche
Ses ve Görüntü. Hayat›mla ilgili 
bir fley söylüyor mu? 

>>> 8. SAYFADA

SÖYLEfi‹
Alexandra MacGilp
Almula Akda¤ Salah
Solmaz Shahbazi ile 
S›n›rl› Cemaatler Üzerine

>>> 3. SAYFADA

Basama¤a Dikkat
>>> 3. SAYFADA

Cerith Wyn Evans
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Pavel Büchler
>>> 2. SAYFADA

Otto Berchem
>>> 7. SAYFADA

9. ‹stanbul Bienali eski ve yorgun 
bir kavrama yeniden hayat veriyor

strateji. ‹flleri tersine çeviren, bir
gereklili¤i erdemlefltiren bir strateji.
Bazen korkunç yanl›fllara yol açan bir
dengeleme eylemi bu y›l bütün et-
kinli¤in kesinlikle benzersiz ve özel
olmas›n› sa¤l›yor; vaatlerle dolu ve
çok e¤lenceli.

“Romantik” ‹stanbul nosyonunu

yüceltmek ve ‹stanbul’un pek hofl ol-
mayan gerçekleriyle sürekli müca-
dele etmek aras›ndaki ince çizginin
fark›nday›m. Bu seneki çabalar bile
bunun üstesinden gelebilmifl de¤il.
Bienal, ‹stanbul’un gerçe¤iyle yüz-
leflmeyi seçerken, ak›ll›ca bir hare-
ketle sadece Beyo¤lu ve Galata

semtlerine odaklanmay› ye¤lemifl.
Oysa uzan›p, dokunmay› vaat edi-
yordu; güncel sanat›n ilhams›zl›ktan
ve terlemekten, olas›l›klar›n›n yanl›fl
anlafl›lmas› korkusundan kendini ka-
patt›¤› alandan ç›kmak… 

Bu y›lki etkinli¤in vaatlerle yola
ç›kt›¤› aflikâr. Haz›rl›k süreci ve mali

çerçevesi düflünüldü¤ünde gerçek-
lefltirilmesi imkâns›z fleyleri baflar-
mak üzere yola ç›kt›. Fakat bu durum
kesinlikle bir yenilgi de¤il. Bu seneki
bienal, flehir hayat›n›n kalbiyle ilifl-
kilenmek için do¤ru yolu seçti ve et-
kinli¤i anlaml›, ilginç ve içerikten
beslenen yönlere çekmeyi yeterince

baflard›. ‹leride yapacak daha çok
fley oldu¤unu, bir sonraki versiyon-
lar›n harekete geçirece¤i pek çok tü-
ketilmemifl f›rsat oldu¤unu söyle-
meye zaten gerek yok. Bu seneki bi-
enali bir bafllang›ç olarak görüyo-
rum; güzel bir bafllang›ç.•

[Çeviren: Balca Ergener]

Bu seneki bienal 
yap›sal olarak 
iki sözcükle
özetlenebilir: 
Tam k›vam›nda!

met”, “münakafla içinde ancak birlikte yaflama” kavramlar›n› ön plana al›yor-
du. Delier’in ifli ise tart›flman›n oluflamad›¤›, bayraklar›n aç›ld›¤›, silahlar›n
çekildi¤i, körleflmifl bir alana çarpmaktayd›. Tüm bunlara ra¤men eseri biz in-
dirmedik, indirmesek de Alt›ndere’ye, Bienalin küratorleri olarak, var olan s›-
k›nt›m›z› anlatt›m: tek bir iflin hem kendi sergisini hem de tüm Bienali esir
alaca¤›n› öncelikli olmak üzere, meselenin bu dar kal›plar içerisinde ele al›n-
mas›n›n yarataca¤› tüm komplikasyonlar› ifade ettim. Tüm bunlardan bir gün
sonra Burak Delier, kendi kendine foto¤raf› indirdi. Kimileri sansür diye ba¤›-
rabilir. Ama bu eseri, bir sanat eserinin statüsünü, demokrasiyi tart›flabilmek
için bu geri çekilmenin çok önemli oldu¤una inan›yorum. 1992 y›l›ndaki 
3. Bienal’in son gününde, daha sonra ismi ve adresi bile geçerli ç›kmayan bir
“flehit anas›n›n” flikâyeti üzerine Hale Tenger’e bayra¤a hakaretten dava aç›l-
m›flt›. “Öldürmüyorsa güçlendirir” derler, ama flu anda ne güçlenmeye ne de
ölmeye ihtiyac›m›z var. Sadece tart›flmam›z ve birbirimizi dinlememiz gereki-
yor. Misafirperverlik Alan›’nda özellefltirmenin tart›fl›ld›¤› bir Roll dergisi top-
lant›s›, konuya yak›n olan Bienal sponsorlar›n› rahats›z etmez mi? Edebilir,
elbette. Ancak bu rahats›zl›k bir sansürü beraberinde getirebilir mi? Tam aksi-
ne, önemli olan masaya gelmemiz, pozisyonumuzu savunmam›z ve dinleme-
miz. Delier’in ifline ve beraberinde gelen tart›flmalara da farkl› bakm›yoruz.
‹flin kendisinin sergilenmemesi tart›fl›labilmesinin önünü açt›.•

“Kentin dokusuna yönelen bu tekinsiz bak›fllar, ‹stanbul’u, ilgisiz 
biçemsel bir manipülasyondan çok kat›ks›z bir birikimin hacmiyle oluflan
inan›lmaz düflsellikte bir ortam olarak yeniden üretiyor.”

Mimar Peter Lang’den Bienalin görsel kimli¤i için ‹stanbul’u bir seri halinde foto¤raflayan
tan›nm›fl ‹talyan kent foto¤rafç›s› Gabriele Basilico üzerine... >>> 4. SAYFADA

Antrepo’da Film Gösterimleri

Tekinsizlik
Gözde mi;
Nesnede mi?
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K A T E R I N A  G R E G O S

Küratörlü¤ünü Erden Kosova ile bir-
likte üstlendi¤im “‹nanç S›çramalar›”
sergisinin haz›rl›k aflamas›nda baz›
olgular ortaya ç›kt›. Tarihi amnezi,
seçici unutma ve hat›rlama mekaniz-
malar› daha önce tan›d›¤›m co¤raf-
yalardan çok daha çarp›c› biçimde
ifllemekteydi. “K›br›s Sorunu”na dair
kendi bildiklerim de çeflitli önyarg›-
lardan ve bu tür bir seçici bellek ta-
raf›ndan flekillenmiflti. Bir “Yu-
nan”d›m ve evde okul kitaplar›ndan
ve bas›ndan ö¤rendi¤im hikâye
“kendi taraf›m›za” uygun düfltü¤ü
gibi kurgulanm›flt›. K›br›s’tayken ba-
¤›ms›z bir bak›fl aç›s› gelifltirmeye
kalk›flt›¤›m›zda, resmi “üst anla-
t›”n›n taraf›nda yer almad›¤›n›zda,
iki taraftan birini mutlak ve tart›fl›l-
maz kurban olarak görmedi¤inizde,

hain oldu¤unuz, “öteki taraf”›n
propagandas›n› yapt›-

¤›n›z söyleniyor-
du. Sergi süre-

cinde iki ku-
tuplu K›br›s
Rum ve K›b-
r›s Türk üst

anlat›lar›n›n a-
ras›nda, anlat›l-

mam›fl hikâyelerin,
deneyimlerin, fikirlerin ve

duygular›n oluflturdu¤u, “hakikat”
denen fleyi içinde bar›nd›ran genifl
bir gri alan oldu¤unun fark›na vard›k.
Bunun yan›nda, “K›br›s Sorunu” ko-
nusunda K›br›s Rum ve K›br›s Türk
toplumlar›n›n içinde de ayr›fl›k fikir-

ler oldu¤unu, herkesin “öteki” taraf-
tan nefret etmedi¤ini gördük. ‹nanç
S›çramalar› bu gri alan› yak›ndan ta-
n›ma arzusuyla yola ç›kt›.

K›br›s gerçekli¤inin çaprafl›kl›¤›y-
la beraber paradokslarla, çeliflkiler-
le, keskin duyarl›klarla, absürt du-
rumlarla, zorluklarla, ç›lg›nl›klarla ve
kimi zaman da mutluluk veren sür-
prizlerle karfl›laflt›k. Bafltan flu karara
vard›k: ne taraflar›n milliyetçi retori-
¤ine destek vermek, ne de bunlar›
tekrarlamak için gelmifltik adaya;
sergimizin “K›br›s Sorunu”na yönelik
bir siyasal araca dönüflmesini iste-
miyorduk. Ucu aç›k bir yöntem izle-
dik; kesin önermeler sunmak yerine
sorular soran, düflünümü tetikleyen,
yeniden de¤erlendirmelerin önünü
açan bir yöntem... 

Sergi katalo¤undaki metninde
John Nassari, K›br›s’taki t›kanm›fl
duruma aç›l›m getirecek, gelecek
için vizyonlar sunabilecek karfl› anla-
t›lar›n gereklili¤inden bahsediyor.
Projemize kat›lan sanatç›lar›n böyle-
si bir karfl› anlat›n›n örne¤ini verdi-
¤ine, yaln›zca K›br›s Sorunu ile ilgili
de¤il, K›br›s’ta her fleye egemen
olan Realpolitik’in gölgeledi¤i, ke-
narda b›rakt›¤› di¤er önemli toplum-
sal, kültürel ve ekonomik sorunlara
elefltirel ama umut içeren bir pers-
pektif getirdi¤ine inan›yoruz. 

Dilin bu kadar a¤›r bir politik yük
tafl›d›¤›, politik retori¤in ve hatta
dogman›n özel ve kamusal yaflama
bu denli damga vurdu¤u bir ortamda,
sanat›n kendisi, alternatif bak›fl aç›-
lar›, karfl› anlat›lar gelifltirmek için
belki de en verimli zemindir. Çünkü

“çatlaklar aras›nda” çal›fl›yor, belir-
sizlikleri ifller hale getirebiliyor ve
yüzeyde öyle görünmese de bir fley-
leri de¤ifltirmeyi baflarabiliyor. Daha
da önemlisi, zaten bildi¤imizi dü-
flündü¤ümüz fleyleri bir kez daha
gözden geçirmemizi sa¤l›yor ve be-
tonlaflm›fl duran bak›fllar içinde biz-
zat kendisi çatlaklar açabiliyor. 

Travman›n kolektif biçimde pay-
lafl›lmas›na dair bir duyarl›¤›n ne ya-
z›k ki olmad›¤› bir ba¤lamda (bunun
birçok nedeninden ilki, K›br›s’›n bu
kadar kutuplaflm›fl gözükmesi, san›-
r›m) böylesi karfl› anlat›lar söylem-
sel aç›l›mlar yaratmakta gerekli hale
geliyorlar. Görsel sanatlarda ya da
di¤er disiplinlerde geliflen bu türden
karfl› anlat›lar›n, kiflisel siyasal ön-
yarg›lardan uzak tart›flma zeminleri
yaratmak üzere desteklenmesi, ce-
saretlendirilmesi gerekiyor; ancak
bunlar›n yard›m›yla K›br›s’›n kendi
geçmiflinin ve tarihinin zincirlerin-
den kurtuldu¤u bir gelece¤e ilerle-
yece¤ini düflleyebiliriz.•

[Çeviren: Erden Kosova]

Sergi sürecinde,
anlat›lmam›fl
hikâyelerin,
deneyimlerin, 
fikirlerin 
ve duygular›n
oluflturdu¤u, 
“hakikat” denen fleyi
içinde bar›nd›ran 
genifl bir gri alan
oldu¤unun 
fark›na vard›k.

E .  O S M A N  E R D E N

Deniz Palas’taki sanatç›lar›n iflleri
aras›nda Khalil Rabah’›n “Filistin Do-
¤a Tarihi ve ‹nsanl›k Müzesi” ve Mic-
hael Blum’un “Safiye Behar’›n An›s›-
na” adl› çal›flmalar› politik içerikleri
aç›s›ndan ön plana ç›k›yor. Phil Col-
lins’in “Gerçe¤in Geri Dönüflü” isimli
ifli, gündemi yakalam›fl olmas› bak›-
m›ndan önem kazan›rken, Nedko So-
lakov’un “(dünyan›n benim taraf›m-
da) Sanat ve Yaflam” adl› çal›flmas›,
mekân›n bir sanat eseri olarak miza-
hi bir üslupla kendini dile getirmesi
olarak dikkat çekiyor.

Blum’un çal›flmas›, günümüzde
yayg›nlaflan, güncel sanat›n politika
ile iliflkilendirilmesine iyi bir örnek.
Sanatç›, Hollywoodvari, etkileyici bir
kurgu ile oluflturdu¤u Safiye Be-
har’›n hayat hikâyesini Türkiye’nin
yumuflak karn›na yerlefltiriyor. Ça-
l›flmada Türkiye toplumunun önde
gelen özellikleri olan erkek egemen-
li¤e, milliyetçili¤e, muhafazakârl›¤a
karfl›, yine bu toplumun en önemli
idolü olan Mustafa Kemal Atatürk
üzerinden y›k›c› bir yaklafl›m ortaya
koyuluyor. Mustafa Kemal’in uzun
y›llar Latife Han›m’dan gizli olarak
bir Yahudi kad›n ile yasak aflk yafla-
m›fl olmas› zaten Türkiye toplumu-
nun geneli için rahats›z edici bir du-
rumken, söz konusu kad›n›n ateist,
feminist ve anarflist olmas› ve bu
özellikleriyle Mustafa Kemal üzerin-
de devrimlerinin esinlendiricisi ol-
mak gibi müthifl bir etkiye sahip ol-
mas› çal›flman›n provokatif yönünü

ortaya koyuyor. “Melik Tütüncü ile
Yirmi Dakika” adl› video ve kendisi-
nin haz›rlad›¤› sahte tarihsel belge-
lerle hikâyenin inand›r›c›l›¤›n› ol-
dukça güçlendiren Blum, tarihe olan
kurgusal yaklafl›m›yla Türkiye toplu-
munun asl›nda çok da sa¤lam temel-
lere oturmayan baflat özelliklerini
kurcal›yor. 

‹ngiliz sanatç› Phil Collins her ne
kadar “Dünya Dinlemiyor” adl› çal›fl-
mas› ile bienalde ön plana ç›km›flsa
da kendisinin, “Gerçe¤e Dönüfl” adl›
ifli, di¤erinden daha özgün bir çal›fl-
ma olarak karfl›m›za ç›k›yor. Sanatç›,
söz konusu iflinde Türkiye’deki son
moda televizyon programlar› üzerin-
den kolayca flöhrete ulaflan ve k›sa
süre sonra tüketim toplumunca unu-
tulan kiflilerin hikâyesini yans›t›yor.
Ayn› yoldan flöhrete ulaflm›fl bir in-
san›n trajik sonu Türkiye’nin günde-
mindeyken Collins’in çal›flmas›n›n,
bienalin en önemli ifllerinden biri
olarak ön plana ç›kt›¤› söylenebilir.

Üçüncü katta sergilenen “Kahve-
lerdeki Kad›nlar” bafll›¤› alt›nda top-
lanan videolar, s›radan Türk erke¤i-
nin en önemli mekân› olan k›raatha-
nelere s›zan Helsinkili Pilvi Takala
adl› kad›n sanatç›n›n, erkek egemen
bir topluma yapt›¤› ilginç bir gözlemi
olarak izlenebilir. Sanatç›, “De¤ifl
Tokufl” adl› di¤er video çal›flmas›n›
ise yine k›raathaneler üzerine kur-
gularken di¤erinden farkl› olarak bu
sefer oryantalist bir bak›fl aç›s› ser-
giliyor.

Sofyal› sanatç› Nedko Solakov’un
“(dünyan›n benim taraf›mda) Sanat
ve Yaflam” adl› çal›flmas› Bat› sanat›-

n›n uzun süreden beri sorgulad›¤›
mekân/sanat/sanatç›/izleyici iliflki-
leri üzerine bir deneme olarak ele
al›nabilir. Söz konusu çal›flmada
üzerine kayg›lanan sanatsal sorunun
yeni olmad›¤› fakat soruna yaklafl›-
m›n özgün oldu¤u söylenebilir. Bi-
enale haz›rlanan Deniz Palas’tan ç›-
kan molozlar› bir eser olarak sergile-
yerek iflinin bir parças› yapan Bulgar
sanatç›, bunun yan› s›ra kendisine
verilen mekâna mizahi bir dil atfet-
mekle kalm›yor, izleyicinin ellerin-
deki kalemleriyle ifle kat›lmas›n› da
bekliyor. Böylece Solakov’un ifli
sergilendikçe sanatç›ya ait olmak-
tan ç›k›yor, izleyiciler de sanatç›n›n
yarat›s›na ortak oluyorlar. “(dünya-
n›n benim taraf›mda) Sanat ve Ya-
flam”, güncel sanat›n geliflmesiyle
belirginleflen eser-ifl farkl›laflmas›-
na iyi bir örnek olarak da de¤erlen-
dirilebilir. 

Deniz Palas’ta sergilenen di¤er
birçok çal›flman›n aras›nda iki sanat-
ç›n›n ifli olumsuz yönde dikkati çeki-
yor. Silke Otto-Knapp’›n tuval re-
simleri, sergilendikleri mekâna daha
önceden Deniz Palas’› mesken tut-
mufl, bienal esnas›nda binadan ç›k-
may› reddeden s›radan bir galeri ha-
vas› kat›yor. Otto-Knapp’›n lame ve
dore renkleri kullanarak resmetti¤i
güzel mi güzel tablolar› küratörlerin
ifl kazas› olarak de¤erlendirilebilir.
Keza Paulina Olowska’n›n mekâna
serdi¤i üç harikulade hal›, izleyenler
üzerinde Knapp’›n tablolar› kadar ol-
masa da, tesadüfen Deniz Palas’ta
bulunuyorlarm›fl gibi bir etki yarat›-
yorlar. •

K›br›s: 
Karfl›-Anlat› Gereklili¤i

Deniz Palas
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Michael Blum, Phil Collins, Pilvi Takala, Nedko Solakov,
Silke Otto-Knapp, Paulina Olowska...

www.leaps-of-faith.com

Das Schloß
Das Schloß
Hören sie. 
Herr Klamm ist aus dem Shloß. 
Was sind Sie? 
Sie sind nicht aus dem Shloß / dem Dorfe. 
Sie sind ein Fremder. 

fiato 
fiato
Dinleyin.
Bay Klamm flatodan bir bey.
Siz nesiniz?
fiatodan/köyden de¤ilsiniz.
Bir yabanc›s›n›z.

Pavel Büchler,

fiato (Sade ‹ngilizce)

2005

Ses Enstalasyonu

Tütün Deposu’ndaki 

yap›t›ndan

Gazel, “Uykudan açt›m gözümü...”

Hâbdan açt›m gözüm nâgâh kald›rd›m seri 
Karfl›ma gördüm durur bir mah-cehre dilberi 
Taliim sa’d oldu yahut kadre erdim galiba 
Kim mahallem içre gördüm gice do¤mufl Müflteri 
Nur akar gördüm cemâlinden egerçi zâhirâ 
Kendisi benzer Müselmana libas› kâfiri
Gözümü aç›p yumunca oldu çeflmimden nihân 
Söyle teflhis eyledim kim ya melektir ya peri 
‹rdi çün âb-hayata Mihrî ölmez haflredek 
Gördu çün fleb-i zulmetinde ol ayan ‹skenderi

Mihrî Hâtun

Çevriyaz›
Uykudan açt›m gözümü ans›z›n kald›rd›m bafl›m› 
Karfl›mda durur gördüm bir ay yüzlü güzeli 
K›smetim kutlu oldu ya da itibarland›m galiba 
Ki mahallemde geceleyin Müflteri y›ld›z›n›n do¤du¤unu gördüm 
Yüzünden nur akan gördüm ise de 
Kendisi Müslümana benziyor, giysisi ise kâfir giysisi 
Gözümü aç›p yumunca gözümün önünden kayboldu 
fiöyle belirledim ki, sevgili ya melektir ya da peri 
Mihri k›yamete dek ölmez, çünkü o ölümsüzlük suyuna erdi 
Gördü, çünkü o gece karanl›¤›nda apaç›k ‹skender’i 

Cerith Wyn Evans

Ayr›lma ve Birleflme 05, 

(gazel, “Uykudan açt›m gözümü...” Mihrî Hâtun), 2005.

Cerith Wyn Evans Antrepo No: 5’teki çal›flmas›nda ‹kinci Dünya Savafl›
boyunca düflman uçaklar›na karfl› Avrupa göklerini taramak için
kullan›lm›fl Amerikan Ordusu’na ait bir uçaksavar projektöründen 
yararlan›yor. Wyn Evans, söz konusu makineyi daha önce iki kere
kullanm›fl, her defas›nda özel olarak seçilmifl bir fliiri Mors flifresi ile
yay›nlam›fl. Ayr›lma ve Birleflme 05’te Mihrî Hâtun’un gazeli, 
bir flifreye ve sonras›nda ›fl›¤a dönüflüyor.

Nedko Solakov’un enstalasyonundan ayr›nt›

Michael Blum’un enstalasyonundan ayr›nt›

Pilvi Takala’n›n “Kahvelerdeki Kad›nlar” 
adl› videosundan

A Z R A  T Ü Z Ü N O ⁄ L U

fiener Özmen’in “güvenilir rehber
Harald Szeemann’›n an›s›na” atfetti-
¤i ve “‹stanbul Bienali süresince ‹s-
tanbul’u ziyaret edecek yerli yabanc›
sanatç›, küratör, elefltirmen, galerici
ve koleksiyonerler, sanat yazarlar›
ve medya mensuplar›, sefir ve zev-
celeri” için haz›rlad›¤› ‹stanbul Reh-
beri (‹stanbul Guide), Bienal’in gay-

r› resmi k›lavuzu olma iddias›nda.
Diyarbak›r’da yaflayan ve üreten sa-
natç›, ‹stanbullu olmad›¤› halde, s›rf
sanatkâr oldu¤u ve baflka bir flehirde
do¤up yaflad›¤› için, kendisinden ‹s-
tanbul flehrinin belle¤ine oturacak
bir ifl istenmesini fazlas›yla ac›maz-
s›z buluyor. ‹stanbul Rehberi, bu
ac›mazs›zl›¤a karfl› verilmifl h›nz›r bir
cevap.

fiener Özmen’in, flehr-i ‹stan-
bul’un sanatsever turistlerinin hare-

ket alanlar›n› daraltmak üzere yaz-
d›¤›, kurdu¤u, bozdu¤u ‹stanbul
Rehberi, ‹stanbul’da yolunu kaybe-
denler için dan›fl›lmamas› gereken
bir kaynak kitap. Katman katman
aç›lan dilin flizofrenik-zemininde
fiener, hiç gidilmeyen ziyaret alan-
lar›, insan/mekân/olaylara çarp›p
geçmeler, k›s›tl› kaotik alanda ko-
fluflturmalar üzerinden bir psiko -
co¤rafik harita, bir bilinç haritas› çi-
ziyor. “Bir flehri tan›man›n en iyi yo-

lu, sokaklar›nda kaybolmakt›r” di-
yen Benjamin’in izinden, fiener,
kendi tarihindeki derin k›r›lmalarla,
toplumsal tarihimizin – bilincimizin
ve pek tabi güncel sanat dünyam›z›n
temel gösterenlerini ve co¤rafyan›n
kendisi üzerindeki ruhsal ve psiflik
etkilerini üst üste ekliyor, kay›plar
içinde, s›f›rdan, kanla yaz›lm›fl bir
bellek kitab› yarat›yor. Üstelik iro-
nik bir biçimde, okumayan bir ülke-
nin sanatseverlerini, okuyarak kendi
gerçekleriyle yüzleflmeye zorluyor,
onlara haz›r yap›m bir hareket reh-
beri sunuyor. 

fiehir/dil/bilinç içinde sürüklen-
melerle fiener, ‹stanbul’un resmi
tarihinden, farkl› zaman/yafllarda
farkl› “ifller” için geldi¤i flehirde
kendi kiflisel tarihine, kentin turis-
tik çekim merkezlerinin psiko -
co¤rafik izdüflümlerinden, ‹stan-

bul’da uyulmas› gereken görgü ku-
rallar›na, kültür-sanat mabetleri ve
ad› duyulmam›fl “ünlü ziyaretçiler-
den”, Do¤ulu sanatç› ve elefltir-
menlerin ‹stanbul tecrübelerine, bir
flehir rehberinde bulamayaca¤›n›z
her dura¤a u¤ruyor. 

fiener, var olan politik, toplumsal
ve sanatsal bask› ortam›n›n k›s›rl›-
¤›n› “göstermeye çal›fl›yor”, pole-
mi¤e girmek istiyor, sözcüklerle
k›flk›rt›yor, ad› konmam›fl bir sava-
fl›n co¤rafyas›n› iflaretliyor. Unutu-
lan ya da unutturulmaya çal›fl›lan
yak›n – uzak geçmiflimize, savafla,
ölüme, belleksizli¤imize, suskunlu-
¤umuza nihayetinde “geçici esenlik
günleri”nin geçicili¤ine karfl›, “he-
defleri aras›nda yok edici bir kültü-
rün ac›ma duygular›yla flahlanm›fl
be¤enisini toplamak gibi ahmakça
istekler de bar›nd›ran bir iflle u¤ra-

fl›yor olman›n derin üzüntüsünü”
duydu¤u iflini inatla sürdürüyor. 

fiener’in, güncel sanat›n resmi ol-
mayan tarihini yazma girifliminin
bafllang›ç noktas› aflk/nefret iliflkisi
içinde bulundu¤u ‹stanbul. ‹stanbul
Rehberi’nin ‹stanbul’u, bir flehir ol-
maktan öte, farkl› zamanlarda farkl›
tepkiler veren dengesiz/kusan/tü-
küren/seven/kucaklayan/içe-
ren/üretmeye zorlayan/tüketen kö-
tü bir anne gibi. Sanatç›n›n narsistik
yaral› arzu nesnesine hayk›r›fl›, bi-
rinci bölümün ilk sözcükleriyle yüzü-
müze çarp›yor: “Anne Beni Restore
Et”. Güvenilirli¤ini yitirmifl, parano-
yalara sürükleyen anne/flehir, çocu-
¤unu döverek e¤itiyor, kemiklerini
k›ra k›ra... Ona ihtiyaç duymayan -ki
bu sebeple hayranl›k duyulan- on-
dan önce var oldu¤una ve ondan
sonra var olaca¤›na inand›¤› bu ale-

gorik flehri (sanat dünyas›n›, hâkim
kültürü), içerden - d›flardan - kenar-
dan - yamuk bakarak anlamaya çal›-
fl›yor ve ona meydan okuyor. 

Üçüncü dünyan›n üçüncü dünyal›-
s›; üç kez yenik bafllam›fl, üç kez ge-
cikmifl sanatç›; “ben de isterem”
flark›lar› ç›¤›rmadan, gecikmiflli¤inin
üstünü örtmeye çal›flmadan, bulun-
du¤u yeri iflaretleyerek, a¤›r ama

emin ad›mlarla hareket ediyor. Bilge
bir teröristten ö¤renilmifl, (zor) fle-
hirler için gerilla taktiklerini, da¤la-
r›na ç›kmadan (zira orda keflfedile-
cek ve kuflat›lacak bir fley kalmam›fl-
t›r) resmi görüfle karfl›, plastik anla-
t›lar›yla örgütlüyor. 

Faili meçhul cinayetlere, postmo-
dern saçmal›klara, siparifl üzerine
sanat üretimi yapan “uslu sanatç›la-
ra”, hayat› alg›lama tarzlar›ndaki
farkl›l›¤› egzotiklefltirerek sergi sa-
lonlar›na t›kmaya çal›flanlara, min-
yatürlefltirilmifl sanat gezilerine ka-
t›lmaktan hofllananlara, bu rehberde
turist olma hakk› tan›m›yor. ‹stanbul
Rehberi’nde muhalif düflüncenin
elefltirel sesi, oluk oluk ak›yor. 

‹stanbul Rehberi, plastik anlat›n›n
imkânlar›n› deneyen ve zorlayan bir
yap›t. Yazarak çizilmeye çal›fl›lan
dünya/flehir, sanatç›n›n daha önceki
plastik anlat›lar›n›n ötesinde, fazla-
s›yla ken(d/t)iyle dolu, çok sert ama
esnek bir metin. On bölümden olu-
flan ‹stanbul Rehberi, bafltan sona
bir solukta okunabilecek bir kitap ol-
du¤u kadar, her bir bölümü kendi
bafl›na de¤erlendirilebilecek bir y›l-
d›z kümesi gibi. Bu çok katmanl› de-
¤iflken metin, tarihsel, co¤rafi, top-
lumsal, sanatsal ve ego/etno/san-
trik travmalarla yo¤rulmufl bir dilin,
çatall› gövdesinin çok seslili¤inin
gücünü tafl›d›¤› kadar ayn› dilin bir-
birini sürekli susturan (kuyru¤unu
yiyen y›lan) gerilimini de tafl›yor.
Yine de ‹stanbul Rehberi, ancak bir
delinin baflucu kitab› olabilir.•

Barbar bize bir fleyler göstermeye çal›fl›yor!
‹stanbul Rehberi, plastik anlat›n›n imkânlar›n› deneyen ve zorlayan bir yap›t. Yine de, ancak bir delinin baflucu kitab› olabilir.
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A L E X A N D R A  M A C G I L P
A L M I L A  A K D A ⁄  S A L A H

AM: Bize biraz Bienal projenizden
bahsedebilir misiniz?

Kent üzerine befl hafta içinde or-
taya ç›kar›lmas› çok zor bir fleyler
yapmam gerekiyordu. Yapmaya ni-
yetli oldu¤um fley, bu kentin bir par-
ças›n› ele almakt›; burada var olmak-
la birlikte dünyan›n herhangi bir
baflka yerinde de olmas› muhtemel
ve asl›nda buran›n d›fl›nda zaten her
yerde var olan bir olguyu ele almak-
t›. Örnek vermek gerekirse, ‹stan-
bul’da toplumun belirli bir kesiminin
kent merkezinden, kent d›fl›nda, son
derece iyi korunmakta olan gettovari
site yerleflimleri oluflturmaya do¤ru
bir hareketlili¤i söz konusu. Ben de
onlar› buna itenin ne oldu¤unu anla-
maya çal›flt›m.
AM: Site yerleflimleri hakk›nda ilk du-
yumlar› nas›l edindiniz?

Bu yerler hakk›nda bana bilgi ve-
ren, toplumun fakl› kesimlerinden
gelen bir grup insan vard›. Bu kentin
büyüsüne kap›lm›fl oldu¤um için, bu
kimlik kaymas›n›n ne flekilde ortaya
ç›kt›¤›n› görmek oldukça ilginçti.
Buraya en son geçen y›l Normalizas-
yon projesi kapsam›nda davet edil-
dim. fiimdi, içinde daha fazla zaman
geçirmiflken, buray› tam olarak anla-
y›p anlamad›¤›m› bilmiyorum, ama
art›k belirli bir toplumsal kesimde
olup bitenlerle ilgili kendime ait bir
kuram›m var.
AM: Hakk›nda Tehran 1380 adl› filmi
çekti¤iniz Tahran’la benzerlikler söz
konusu mu?

Burada daha yo¤un, farkl› bir
tempo söz konusu. Tahran’da biz,
Türkiye’nin 20-25 y›l gerisindeyiz,
site yerleflimlerimiz yok ama ben
kendim de bir çeflit sitede yafl›yo-
rum. Orada bir daire kiralad›k, çünkü
her an Tahran’da olam›yoruz ve biz
yokken bizim ad›m›za korunmufl olu-
yor. Daireye ulaflmak için korumal›
kap›dan geçmek zorundas›n›z.
AM: Bu sizin site yerleflimleri içinde
kameraya ald›¤›n›z fley, de¤il mi?

Evet, asl›nda bu mekânlardaki her
yeri çekmeye bafllad›m, Kemer 
Country’deyken örne¤in, durumdan
o kadar etkilendim ki golf derslerini

görüntüledim ve bu çekimleri kulla-
naca¤›m. Çal›flmam› biliyor musunuz
bilmiyorum, fakat yapt›¤›m ilk film
bir belgeseldi, fakat klasik anlamda
bir belgesel de¤ildi. Belgesel forma-
t›n› korumakla birlikte, geçen bir y›l
boyunca sanat mekânlar›na daha çok
davet ald›kça ve metraj› farkl› biçim-
de kullanma özgürlü¤ü verildikçe,
banyosunda küçük de¤ifliklikler
yapt›m. Böylece art›k bu son metraj›
kullanmaya karar verdim. Yeni bir
dijital zoom kulland›m, böylece yüz-
leri görmeyeceksiniz. Örne¤in, ara-
ban›n üstünde duran çay kutusunu
20 dakika boyunca çektim, ölümüne
s›k›c›.
AM: Buna mecbur etmek istiyorlar an-
cak siz biraz mu¤lâk b›rak›yorsunuz...

‹majlara ve hangi insanlar›n bu
imajlarla oynayarak, insanlar›n dik-
katini ne flekilde çektiklerine bakt›-
¤›n›z zaman kimlik ve köken kavram-
lar›n›n günümüzde ne kadar önemli
oldu¤unu görüyorsunuz. Belki de il-
ginç olan sadece imajlar, mekânlar
de¤il.

AM: Bu insanlar›n bir mekân› al-
g›lama biçimi de ayr›ca, “Suriye iflte
bu olmal›” fleklindeki düflünme biçi-
mi. Sadece bir kaç y›l önce kendinizi
bir mimar de¤il sanatç› olarak dü-
flünmeye bafllad›n›z, de¤il mi? Film-

lerinizin bu son zamanlarda galeri
ortam›nda gösterilmekte oldu¤unu
söylüyordunuz. 
AA: Bunun için çaba gösterdiniz mi
yoksa tesadüfen mi oldu?

Bunun ilk bafllarda benim bafl›ma
geldi¤ini düflünüyorum, çünkü Al-
manya’da yaflayan ‹ranl› bir kad›n›m.
AA: ‹lginç bir bak›fl aç›s› sizinki...

Bafllang›çta bak›fl aç›m›n ilginç ol-
du¤undan bile emin de¤ilim, ilginç
olan flahsen bendim ve bunu iflimde
kullanmaya bafllad›m. ‹lk belgeseli
yapt›¤›mda, kimse filmi görmek is-
temedi. Festivallere gönderdik ama
hiçbiri taraf›ndan kabul edilmedi.
AA: Film festivalleri demek istiyor-
sunuz.

Evet, sadece tek bir festivalde
vard›k, bu festivalden sonra flans›-
m›z baya¤› aç›ld›. Dünyan›n bu böl-
gesindeki flehirlere bak›yorum, bu
ilginç, çünkü Almanya’da büyüdüm
ama ‹ran’› tan›yorum, yani bir flekil-
de ba¤lant›m var. Hep bu tür ülke-
lerin d›flar›da gösterilen imajlar›n›n
peflinden gittim. Bu konuda hep du-
yarl›yd›m, böylece bu imajlarla fak-
l› biçimlerde u¤raflmaya bafllad›m,
demek istedi¤im, filmlerimi izler-
ken ‹ran’da görmeyi umut etti¤iniz
fleyi asla görmezsiniz. Bu Tahran’d›r
veya de¤ildir demiyorum, sadece

ne umdu¤unuzu düflünün. Neden
hep develer ve camiler görmek zo-
runda oldu¤unuzu.
AA: Yani insanlar› flafl›rtmay› sevi-

yorsunuz.
‹nsanlarla karfl›l›kl› iletiflimde ol-

may›, onlarla sohbet etmeyi sevi-
yorum.
AA: Seyirciden bahsediyorum.

Evet, tabii seyirci, bu sadece fla-
fl›rtmak ile ilgili de¤il, en çok hoflu-
ma giden fley, mümkünse göste-
rimden sonra seyirci ile sohbet et-
mek.

AM: ‹flte Tehran 1380’i çekici k›lan
bu. Shirin Neshat’›n peçeli, siyah-
beyaz çal›flmas›n› görüyorsunuz ve
sizin filminizi ve insanlar›n evlerinde
günlük yaflamlar›n› izliyorsunuz Ta-
mamen egzotiklikten ar›nd›r›lm›fl.

Evet, insanlar›n ne düflündü¤ü
de¤il flafl›rt›c› olan. ‹zleyici ile ileti-
flim kurmak. Festivalde, bu filmdeki
Tahran hakk›nda biri öylece hayal
k›r›kl›¤› içinde ayakta dikilip, bana,
“flehirdeki o kaotik alanlar›n, paza-
r›n, flunun bunun nerede oldu¤unu”
sormufltu. “A¤z›ndan ç›kan› kula¤›n

S›n›rl› Cemaatlerin Önlenemez Yükselifli

S A M ‹  K I S A O ⁄ L U *

Sanat yap›t›n›n farkl› anlat›m araçla-
r›n› kullanmas› ve günlük hayatla,
sanat yap›t› aras›ndaki s›n›r›n silini-
fli, günümüz kentiyle sanat yap›t›n›
bir araya getiriyor. Kenti sosyal kat-
manlar› ve yaflam pratikleri üzerin-
den okuyan sanat yap›t›, art›k kat›-
l›mc›, paylaflan, yaflayan, belgele-
yen kimli¤iyle kente dâhil oluyor.
Kiflisel yaflanm›fll›klar›n ç›k›fl nokta-
s›n› oluflturdu¤u “Basama¤a Dikkat”
adl› projesinde Karl-Heinz Klopf,
Türkiye ziyaretleri s›ras›nda, her gün
geçmekte oldu¤u ve üzerinde yürü-
yebilmenin kimi zaman neredeyse
bir ip cambaz›n›n hünerini gerektir-
di¤i kald›r›mlar› ele al›r. Her kald›r›-
m›n kendine özgü bir biçimi, görü-
nüflü ve ça¤r›fl›m› oldu¤una dikkat
çeken sanatç›, projesinde de kald›-
r›mlar›n heykelsi yanlar›n› vurgular.
Kald›r›mlar›n biçimsel ayr›nt›lar›n›n
öne ç›kt›¤› proje Bienal mekânlar›n›n
güzergâh› üzerinde, Karaköy-Gala-
ta-Beyo¤lu civar›nda gerçeklefltirdi.
Bir d›fl mekân enstalasyonu olarak da
bakabilece¤imiz proje seçilen basa-
maklar›n geceleri beyaz sahne ›fl›k-
lar› ile ayd›nlat›lmas› arac›l›¤›yla bir
anlamda bir sokak sahnesine dön-
mesi sa¤land›. 

Merdivenlerde Bienalin aç›l›fl›n›
takip eden dört gün boyunca etkin-
likler gerçeklefltirildi. 17 Eylül akfla-
m› Bankalar Caddesi’nden Galata
Kulesi’ne uzanan Hac› Ali Sokak’›n
bafllang›c›ndaki bir bankamati¤in
önünde yer ald›. Performans “Body
Percussion” olarak adland›r›lan, vü-
cutlar›n›n sesi ile ortaya koyduklar›
ritmin büyük ölçüde ön planda ol-
du¤u bir gösteriydi. Etkinlikteki
performansç›lar›n say›s› çok geç-
meden artm›fl ve merdivenlerde
oturan ço¤unlu¤u da içine alm›flt›. 

Bir sonraki akflam gerçekleflen
etkinlik kentin birçok farkl› nokta-
s›ndan gelen break dansç›lar›n›n
buluflma noktas›, Galatasaray Mey-
dan›’n›n alt›nda yer alan Yeni Çarfl›
Caddesi oldu. Bir saat boyunca ger-
çekleflen performansta kentin kald›-
r›mlar› bu kez bir break dans pistine
dönüflmüfltü. 

Üçüncü gün gerçekleflen etkinlik
en neflelisiydi. Bunda kuflkusuz Ro-
man müzisyenlerin ve etkinli¤in ger-
çeklefltirildi¤i mahallenin sakinle-
rinden büyük bir k›sm›n›n Romanlar
olmas›n›n pay› büyüktü. Topha-
ne’den Galatasaray’a ç›karken birçok
kez önünden geçti¤imiz Türkgücü
Caddesi’nde, bafllang›çta çocuklar›n
ço¤unlukta oldu¤u dans edenler
grubuna, çok geçmeden ortaya yafll›

teyzeler de eklenmifl ve basamaklar
bir dü¤ün yerine dönmüfltü. 

20 Eylül akflam› ise Yüksek Kald›-
r›m Caddesi, Horoz Sokak’ta kötü bir
sürpriz ile karfl›laflt›k. Sigortalar›n
atmas› sonucu elektrik alaca¤›m›z
dükkân devre d›fl› kalm›flt›. K›sa za-
man içersinde yaklafl›k elli metre

afla¤›da bulunan bir di¤er sahne
noktas›na eflyalar›n tafl›nmas› ve bir
otelden al›nan elektrik ile gerçekle-
flen etkinlik bu kez elektronik alt
yap›lar üzerine vokal, trompet ve
tumbalar›n performans›ndan oluflan
bir dinletiydi. 

Benim için koflturmayla geçen

dört günün sonunda söyleyebilece-
¤im 9. Uluslararas› ‹stanbul Bie-
nali’nde gerçeklefltirilen “Basama¤a
Dikkat” projesinin büyük ölçüde
kente yay›ld›¤› gerçe¤idir. Öyle ki,
hem kentin farkl› yerlerinden müzis-
yen ve dansç›lar› bir araya getirmifl
hem de oradan gelip geçmekte olan

kiflileri kendine çekmifl bir buluflma
mekân› oluflturmufltur. Bir di¤er
nokta ise, en bafl›ndan beri ‹stanbul
Bienallerine getirilen elefltiriye bir
yan›t niteli¤i tafl›mas›d›r. Yaflad›¤›
çevreye nüfuz eden ve çevresi ile
elindekileri paylaflan bu etkinlikler-
de farkl› müzik türleri bir araya gel-

mifl ve bir anlamda ‹stanbul’un müzi-
kal zenginli¤i bir kez daha vurgulan-
m›flt›r.•

* Sanatç› Asistan›

Yürürken, Koflarken, Bu Kentte Yaflarken: “Basama¤a Dikkat”

Solmaz Shahbazi ile
Bienaldeki projesi
üzerine söylefli...

Solmaz Shahbazi’nin Garanti Binas›’ndaki Tam Size Göre (Perfectly Suited for You) adl› video enstalasyonundan.

“Belki de ilginç olan sadece imajlard›r, 
mekânlar de¤il.”

duyuyor mu?” dedim sadece. “Bu
imajlar nedir?”, “Farkl› ve yeni fley-
ler görmek ilginç de¤il mi?”
AA: Bienal’de çal›flman›n, sanatç›n›n
performans› üzerinde bir etki yarat-
t›¤›n› düflünüyor musunuz? Kendi
bafl›n›za çal›flmak ve sadece kendi
çal›flman›z› sunmaktansa böyle bir
tak›mla çal›flmak, ne de olsa yapt›¤›-
n›z fley zaman ve mekânla daha fazla
k›s›tlanm›fl oluyor.

Durumdan etkilenmemeye çal›-
fl›yorum. Yard›m ve tavsiye almakla
beraber çal›fl›rken buradaki insan-

larla de¤ildim. Bu yüzden, bunun
beni hiç bir biçimde etkiledi¤ini
sanm›yorum. Yani, benim için as-
l›nda iyi oldu¤unu düflündü¤üm za-
man k›s›tlamas› hariç, hiç bir fley-
den özellikle etkilenmedim. Zaman
bol oldu¤unda hep da¤›l›r›m. Fakat
tam da k›sa dönemli çal›flmalar nas›l
olursa öyle. Bunu öyle bir zaman di-
liminde tamamlayaca¤›m ki, yine
de ifle geri dönüp bakma ve son dü-
zeltmeleri yapma olana¤›n› bulaca-
¤›m. •

[Çeviren: Meral Camc›]

Hem kentin farkl› yerlerinden müzisyen ve dansç›lar› bir araya getirmifl hem de oradan gelip geçmekte olan kiflileri kendine çekmifl bir buluflma mekân›...

Bankalar Caddesi, Hac› Ali Sokak

Yüksek Kald›r›m Caddesi, Horoz Sokak

Türkgücü Caddesi

Yeni Çarfl› Caddesi

Kumbarac› Yokuflu
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‹stanbul’un binalar› ve sokaklar›
kentin ortas›ndan geçen Bo¤az gibi
bir hareketlilik gösteriyor. Farkl›
yüksekliklere uzanan binalar, t›rma-
nan ve inen sokaklar, merdivenli
yokufllara dönüflen yaya kald›r›mla-
r›, birbirini s›k›flt›ran kentsel alan-
lardan menkul bu kent topografyas›,
göz alabildi¤ine umars›zca uzan›p
gidiyor. Arazinin engebelili¤i ve bir
referans noktas›n›n al›namay›fl›
kente uçsuz bucaks›z, bafllang›c› ve
sonu belli olmayan bir genifllik ver-
di¤i gibi herhangi bir noktan›n bir
di¤erinden daha avantajl› olmas›n›
da engelliyor. ‹stanbul’a geldi¤iniz-
de, dokusunun içine düflmüfl hissine
kap›l›yor ve hemen yürümeye, kes-
kin virajlar almaya, yokufl afla¤› ko-
flarak inmeye veya dar bir kald›r›m-
da ilerlemeye bafllamaya haz›r his-
sediyorsunuz kendinizi. 

Pek de rahats›z edici bir deneyim
olmayan bu fiziksel dengesizlik hali,
‹stanbul’u ziyaretçisine dünyadaki
benzeri birçok devasa kentten çok
daha aç›k k›l›yor. Bugün, dünyan›n
di¤er megapollerindeki gibi inan›l-
maz say›da gökdelen, al›flverifl mer-
kezi ve lüks uydukentlerin bulundu-
¤u bu kente bakt›¤›m›zda, ünlü ‹tal-
yan kent foto¤rafç›s› Gabriele Basi-
lico’nun ‹stanbul’dan ne anlamlar ç›-
kard›¤›n› görmek ilginç bir deneyim
olacak. Sanatç›n›n kentlerle ilgili ifl-
leri tek bir kompozisyonun parçalar›
gibi görünüyor. Ona günümüz kent-
lerinin farkl› yönleriyle ilgili neler
düflündü¤ünü sordu¤umda verdi¤i
yan›t fluydu:

“Kentlere olan ilgime ra¤men iç-
lerinde bulunan her fley ilgimi çek-
miyor. Hatta benim için bu ilginin
bir hiyerarflisi oldu¤unu da söyle-
yebilirim. Örne¤in, en bafl›ndan
beri periferideki bölgeler, endüs-
triyel alanlar›n tipolojisi ve dönü-
flüm geçirmekte olan noktalar her
zaman ayr› bir yere sahip olmufltur
benim için. Ancak buna an›tlar ve
kentin birleflen kesimleri aras›nda-
ki iliflki ve bunlar›n yeni olanla
ba¤lant›s›n› da eklemek gerekir.
Tüm bunlar, mimarinin gerçek yön-
leriyle ilgilendi¤imde daha da bü-
yük bir önem kazan›yor. Bundan
dolay› bir kent manzaras›n› göz-
lemlerken, daha büyük bir mesafe
ve daha engin bir görüfl alan›na sa-
hip oldu¤umda her fleyi yeniden
ele almak ve hiçbir fleyi d›flar›da b›-

rakmamak zorunlulu¤unu yafl›yo-
rum.”

Basilico’nun bu yeni nesil büyü-
yen kentlere dair perspektifini be-
lirleyen ne? Yan›t flöyle: “Küresel-
leflme bask›s› alt›nda h›zla de¤iflen
ve her yerde ayn› bina tipolojisini
yeniden öneren kent manzaras›n›n
yan› s›ra ayn› konular ve ayn› ikonlar
özünde küçük farkl›l›klar› bar›nd›ran
uçsuz ve sonsuz dev bir kent haline
geliyor benim için. Bir foto¤rafç›
olarak çal›flmalar›mda en çok ilgi-
lendi¤im fley, bu iki olgunun aras›n-
daki iliflkiyi görünür k›lmak.”

Basilico’nun ‹stanbul’da gezenir-
ken yakalad›¤› imgelerde bu bildik
yak›nl›k hemen hissediliyor. Terk
edilmifl bir otomobilin yan›ndaki
arabas›n›n üzerine e¤ilmifl ve arkas›
kameraya dönük duran hurdac›,
önünden ak›p giden flehre bakmakta
(sol üstteki foto¤raf). Bu kompozis-
yondaki son derece güzel gerilim,
kayna¤›n› birbirine geçen farkl›
planlar ve makinenin sokaklar üzeri-
ne dal›fla geçen hareketlili¤i ile kes-
kinleflen bir heyecanda buluyor. 

Sanatç›n›n ‹stanbul’unda hâkim
olan gerilim, ip üzerinde dengesini
tutturmaya çal›flan bir cambaz›n ya-
flad›¤›ndan pek de farkl› de¤il asl›n-
da. Basilico bu deneyimi kent ve mi-
marisi arac›l›¤›yla bize yaflat›yor.
Tahtalar› gevflemifl ve ayakta zor du-
ran ahflap eski “Türk evi”, bizim de,
bir andan di¤erine geçerken her an
düflebilece¤imizi düflündürüyor
(sa¤ ortadaki foto¤raf). 

Her bir binay› Basilico’nun mer-
ce¤inden dikizlerken arazinin yarat-
t›¤› karmaflayla karfl›layoruz: yokufl
yukar› t›rmanan Arnavut kald›r›m›
soka¤a bakarken gördü¤ümüz tuhaf
ve yüksekçe bina görüfl alan›m›z›
birden kesiyor (sol ortadaki foto¤-
raf); bundan daha da imkâns›zm›fl
gibi görüneni de dik bir yokuflun
üzerine merdiven basamaklar› gibi
dizilmifl ve neredeyse çöküp gitme-
lerini k›r›lgan ahflap bir kulübenin
engelledi¤i apartmanlar (sa¤ alttaki
foto¤raf). Kentin dokusuna yönelen
bu tekinsiz bak›fllar, ‹stanbul’u, ilgi-
siz biçemsel bir manipülasyondan
çok kat›ks›z bir birikimin hacmiyle
oluflan inan›lmaz düflsellikte bir or-
tam olarak yeniden üretiyor. 

Avrupa’daki, baflka bir dönemden
kalma birer antikaym›fl gibi korunan
tarihi birçok kentten farkl› olarak,
‹stanbul sürekli de¤ifliyor, parçalara
ayr›l›yor, hareket ediyor ve kendini
savunmaz ve ç›plak b›rakacak bir fle-

kilde çöküyor. Kent, Basilico’nun
çal›flmalar›nda her tür bozguncu du-
yarl›ktan ar›nm›fl güçlü bir ça¤dafl
kent tablosu çiziyor. Basilico’nun bu
duruma yönelik aç›klamas› “tarihi
kentle ça¤dafl kent ortam›na görsel
yaklafl›n›n, her iki süjenin de foto¤-
rafç›ya sundu¤u görsel önerilerin
birbirine uzakl›¤› ölçüsünde farkl›l›k
tafl›d›¤›” yönünde. 

Basilico’ya göre kentin aç›k ve
belirgin koflullar›, birbirleriyle, sa-
dece mevcut ba¤lam›n dönüfltürül-
mesi yoluyla uzlaflt›r›labilecek bir
çarp›flma yafl›yor: “çünkü ‘Basili-
co’ya göre’ görme eylemi, foto¤ra-
f›n do¤as›ndaki olan, gerçek dünya-
dan al›nan imgelerin birikmesi ve
zamana karfl› durmas› ile iliflkili. Bü-
yük bir kenti güncel periferik ba¤la-
m›nda foto¤raflamak, dilbilimsel
ifadeyle birbirine zaman ve mekân
olarak uzak farkl› kentlerin görsel-
liklerinin özünü içeriyor.”

‹nsanlar, Basilico’nun imgelerin-
den küçük rollere indirgenirken, ya-
flamlar› kentin dokusunda tümüyle
so¤urulmufl görünür. Bu kent man-
zaralar›, kentin günlük yaflam›n ne
kadar organik bir uzant›s› oldu¤unu
gösteriyor sanki. Sanatç›, bu bak›fl›
binalar›n sokaklara, sokaklar›n da
günlük faaliyetlere ba¤lanma flekli-
ni yakalayarak ortaya koyuyor:

“Ço¤u insan ve kesinlikle birçok
mimar gibi ben de bir kentin ba¤la-
m›, binalar›, meydanlar›, mekânlar›
ve formlar›n›n kentlilerin yaflam ka-
litesini tan›mland›rmak için anahtar
görevi gördü¤üne fliddetle inan›yo-
rum. Ancak toplumsal bir bak›fl aç›-
s›yla yaklafl›rsak, bu mimari projey-
le yaflam kalitesinin birbiriyle do¤ru
orant›l› olmas›n› gerektirmez. Örne-
¤in, altm›fll› y›llarda Napoli’nin
kentsel dokusunu ve buradaki alt s›-
n›f iflçilerin yaflam›n› inceleyen ‹s-
veçli toplumbilimcilerin yaflam ko-
flullar›n›n asl›nda ortam›n gösterdi¤i
kadar da dramatik olmad›¤›n›n far-
k›na vard›klar›n› hat›rl›yorum.”

Belki de insan›n sosyalli¤ini sü-
rekli yanl›fl de¤erlendiriyoruz. Yine
de Basilico böyle bir çal›flman›n so-
nucunun apaç›k ortada olmas› ge-
rekti¤ini düflünüyor: “Bu, soka¤›n
özel alan›n bir uzant›s› gibi kullan›-
larak kapsaml› bir iletiflim kurulma-
s›ndan kaynaklan›yordu. Grup daya-
n›flmas› bireyin yaln›zl›¤›na galip
gelmiflti, ki bu Kuzey Avrupa’da pek
de rastlanmayan bir olgu.” 

Avrupa Toplulu¤u’nun geniflle-
mesi çevresinde dönen tart›flmalara
ra¤men ‹stanbul, bugün k›ta üzerin-
deki en dinamik kentlerden biri. ‹flte
bu da Basilico’nun ifllerinin en uzdil-
li yönlerinden biri: kent art›klar› ile
neredeyse unutulmufl kesimlerini
de bar›nd›ran ve s›k s›k kendi içinde
yer de¤ifltiren ‹stanbul’u bu özellik-
leriyle temsil etme yetene¤i. 

“Foto¤rafç›n›n ifli bellekten ayr›
düflünülemez. Yak›nda ve uzakta
olan di¤er yerlerin parçalar› görsel
deneyimde yeniden ortaya ç›kar ve
önümüzdeki mekânda tüm bütünlü-
¤üyle yeniden bir araya gelir. ‹stan-
bul, di¤er megapoller gibi bafl dön-

dürücü bir h›zda de¤iflen bir kent.
Onu uzaktan gözlemledi¤inizde, ta-
rihsel imaj› günümüzün kent gelifli-
mi içinde kaybolmaya bafllar ve tam
da bu nedenle geçmifli okunamaz
hale gelebilir. Bu muhteflem kenti,
bundan otuz y›l önce, Asya bölge-
sindeki büyük kentleflme söz konu-
su olmad›¤› zamanlarda ziyaret et-
mifltim. Dolay›s›yla bu kestirilemez
bellek oyununda geçmiflin fragman-
lar›n›n foto¤raf projesi içinde hem
görünür hem de görünmez kalaca-
¤›ndan eminim.”

Bu ba¤lamda, Basilico’nun ‹stan-
bul’a dair analizi, geçmiflin ola¤an-
d›fl›l›¤›ndan s›yr›ld›¤› ve tarihin
ba¤lar›n›n çözüldü¤ü bir filtreleme
olarak görülebilir. Geriye kalan, ta-
rihsel olarak belirsizlikler tafl›yan,
ancak görsel aç›dan uyar›c› bir kent
manzaras›n›n ça¤dafl yans›mas›.

Bir otoyoldan çekilmifl ve tüm
kentin hilal fleklindeki aç›k bir oto-
parkta düzenli biçimde park edilmifl
arabalar›n arkas›nda uzay›p gitti¤i
foto¤rafta, ‹stanbul bir durma nok-
tas›na geliyor ve apartmanlarla kü-
çük binalar›n birden azald›¤› bir yer-
de tuhaf bir biçimde sona eriyor.
Burada kentin eksik kald›¤› hissi hâ-
kim. Otoyol kendi rotas›nda ak›p gi-
derken, uzakta kent dokusu kabar-
maya ve ufukta dalgalanmaya de-
vam ediyor. Odak al›nm›fl bir nokta
yok; buradaki izlenim, daha çok iz-
leyenin gözlerinin önüne serilen bir
kent (sol alttaki foto¤raf). 

Basilico bu seriyle ‹stanbul’un
biricikli¤ini reddederek onu dina-
mik ve ça¤dafl bir kent yapan parça-
lar› yakal›yor. Türkiye’den bu man-
zaralara ‹talyan yeni-gerçekçili¤i-
nin izlerini tafl›makla suçlanabilir
foto¤rafç› kuflkusuz. Ama burada
flekil alan çok daha önemli bir fley-
ler olma ihtimali söz konusu. Basili-
co’nun ürkütücü parlak projektörler
alt›nda ‹nönü Stadyum’unu gece
görüntüledi¤i foto¤rafta manzara,
bir cerrah duyarl›¤›yla kurgulanan
bir tiyatro sahnesine dönüflüyor
(sa¤ üstteki foto¤raf). Hasta ‹stan-
bul kenti ve ciddi bir ameliyat geçi-
riyor adeta. •

* Peter Lang’in Basilico ile A¤ustos-Ey-

lül aylar› aras›nda ‹nternet üzerinden yap-

t›¤› söylefli üzerine haz›rlanm›flt›r. 

Peter Lang Texas A&M, Mimarl›k Bölü-

mü’nde doçentlik yapmaktad›r. Lisans e¤i-

timini mimarl›k, doktoras›n› da tarih ve

kentleflme üzerine yapan Lang, ayn› za-

manda Toscana’daki Santa Chiara Study

Center’da mimari tasar›m ve mimarl›k kura-

m› dersleri vermektedir. 1998 y›l›ndan bu

yana Roma kökenli uluslararas› kent arafl-

t›rmalar› grubu Stalker’›n aktif üyelerinden

biri ve Osservatoire Nomade’nin yay›n yö-

netmenli¤ini yürütüyor. Lang ayn› zaman-

da d›fl merkezli kent kültürü ve gelenekd›fl›

mimarl›k ve tasar›m yan ürünlerini incele-

yen Map Book Publications’›n yeni kent ki-

taplar› serisi Guidelines’›n yönetim kurulu

baflkan›. Peter Lang Roma ve New York’ta

yafl›yor.

[Çeviren: Aykut fiengözer]

Uzaktaki Göz: Gabriele Basilico ile ‹stanbul üzerine
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Nekam Achat Mishtey Eynay / Avenge but One of my Two Eyes /
Pour un seul de mes deux yeux 
Avi Mograbi 
2005, 100’, VHS
Renkli, ‹branice, ‹ngilizce altyaz›l›  
Avi Mograbi’nin Avenge But One Of My Two Eyes adl› filmi, ‹srail-Filistin 
sorununa odaklanan bir belgesel. Filistinliler ile ‹srail ordu mensuplar› 
aras›nda bir diyalog kurulmas›n›n önemine inanan ‹srailli yönetmen, Fransa
ve ‹srail ortak yap›m›nda gerçeklefltirdi¤i belgeselde Samson ve Massada 
mitlerine göndermede bulunarak genç nesil ‹sraillilere ölümün esarete tercih
edilebilece¤ini gösteriyor. ‹kinci ‹ntifada’n›n yükselifli ile Filistinliler’in 
‹srail ordusu taraf›ndan sürekli afla¤›lamalar›n› konu edinen film, tükenmifl
durumdaki bu insanlar›n öfkelerini ve umutsuzluklar›n› dile getirmelerini 
Yahudilerin Romal›lar karfl›s›nda veya Samson’un Filistinler karfl›s›ndaki 
tav›rlar› ile iliflkilendiriyor. 

The Experience of the Cross
Taras Popov ve Vladimir Tulkin 
1996, 53’, VHS
Renkli, Rusça, ‹ngilizce altyaz›l›
Kazakistan’daki ›slahevlerinde gündelik yaflam›n öyküsünü anlatan bu 
belgesel film, Contrabanda’n›n yolunu izleyerek çekilmifl. Yak›n zamana kadar
eski Sovyet ülkelerindeki adalet sistemine dair bilgilerin yay›nlanmas› 
yasaklanm›flt›. Islahevinde hapis yatan genç bir felsefecinin toplumun aynas›
olarak hapishanelere dair gelifltirdi¤i tezler, eski Sovyet ülkeleri kufla¤›nda 
insan haklar›n›n durumuna ›fl›k tutuyor.  

Noah’s Ark
(from the series of  Chingizkhan Dream) 
Said Atabekov 
2004,  29’10”, DVD
Siyah-beyaz, Sessiz
Güney Kazakistan, mitolojik öykülerle doludur. Yerel bir efsaneye göre 
Nuh’un Gemisi, buradaki Kazgurt Da¤lar›’nda karaya oturmufltur. 
Kazgurt yak›nlar›nda ‹pek Yolu üzerinde yörenin azizlerine adanm›fl 
türbelerin yer ald›¤› antik Sayram kenti bulunur. 20. yüzy›l, bu bölgenin 
mitlefltirilmesine katk›da bulunmufltur. fiimkent’te K›rm›z› Traktör ve 
savafl makinesine adanm›fl an›tlar; çocuk park›nda ise daha sonra bir kafeye
dönüfltürülen askeri bir helikopter an›t› bulunmaktad›r. Bölgedeki 
petrol rafinerisinin borular›, atmosfer kirlili¤ini daha da artt›ran lastik, 
kurflun ve fosfor fabrikalar›, sanayileflmenin yeni minareleridir. 
Kentin kendi M›s›r Piramitleri vard›r, fakat bunlar kurflun fabrikas›n›n 
at›klar› nedeniyle simsiyaht›r. Nuh’un yöredeki torunlar›, zehirli bir ortamda
yaflarken geçmifl ve modern zamanlar aras›nda bir ba¤ kurarak Tufan’dan 
sonraki hayat› temsil etmekteler. 

Kurz und Schmerzlos / K›sa ve Ac›s›z 
Fatih Ak›n  
2003, 100’, DVD
Renkli, Almanca, Türkçe altyaz›l› 
Fatih Ak›n’›n ilk filmi olan K›sa ve Ac›s›z, 51. Locarno Film Festivali’nin 
en çok konuflulan yap›mlar›ndan birisi oldu. Ak›n, Tarantinovari bir suç öyküsü
üzerinden iflledi¤i bu filmiyle Alman sinemas›n›n en önemli isimlerinden birisi
olaca¤›n›n iflaretlerini vermiflti. Yönetmen aksiyon dolu öyküsünün alt›na bir
toplumda yabanc› olmak ve köklerine dönmek gibi kendisinin birinci elden 
tan›d›¤› duygular› katarak hem elefltirmenlerden hem de seyirciden son derece
olumlu tepkiler ald›. S›k s›k Eflk›ya filmi ile karfl›laflt›r›lan K›sa ve Ac›s›z, 
baflrol oyuncusu Mehmet Kurtulufl’a da büyük ün kazand›rm›flt›. 

Dealer
Thomas Arslan
1998, 80’, VHS
Renkli, Almanca, ‹ngilizce altyaz›l›
Thomas Arslan’›n Robert Bressonvari yal›n filmi, Berlin’de yaflayan genç 
Türklerin hayat›na dair derinlemesine bir toplumsal analiz sunuyor. Harap 
durumdaki sanayi mahalleleri ve karanl›k geçitlerden oluflan dura¤an ve 
klostrofobik bir Berlin yaratan yönetmen, Can ve Jale’nin öyküsü arac›l›¤›yla
toplumsal koflullar›n etkisinde flekillenen bir ruh halinin portresini çiziyor.
Dealer, suç dünyas›nda kurmak zorunda oldu¤u kariyerinden kurtulamayan
Can’›n Berlin sokaklar›nda, flimdiye dair umutsuzluk ile gelece¤e dair umutlar›
aras›ndaki iniflli ç›k›fll› yolculu¤u. 

Follow the Feather / Tüyü Takip Et 
Nuray fiahin
2004, 80’, DVD
Renkli, Almanca, ‹ngilizce altyaz›l›
2004 y›l›nda 53. Uluslararas› Mannheim-Heidelberg Film Festivali’nde 
“Umut Vaat Eden Yönetmen ve Senaryo” ve 16. Ankara Uluslararas› 
Film Festivali’nde “Ulusal Film Yar›flmas›” ödüllerini kazanan Tüyü Takip Et, 
babas›n›n ölümü üzerine annesi ve k›z kardefli ile buluflmak üzere Tunceli’den
Berlin’e seyahat eden Hêlin’in öyküsünü anlat›yor. Rüyalar›nda gördü¤ü 
beyaz bir tüyün rehberli¤inde evlenece¤i erkek ile tan›flan Hêlin’in öyküsü 
ayn› zamanda Tunceli’den Berlin’e uzanan bir seyahatname. 

Status yo!
Till Hastreiter
2004, 123’, DV
Renkli, Almanca, ‹ngilizce altyaz›l›
Status Yo, hiphopçu Yan Eq’in 24 saat içinde Berlin’in gelmifl geçmifl en büyük
partisini düzenlemeyi baflararak bafl›n› beladan kurtarma çabalar›na dair küçük
bütçeli ama büyük keyif veren film. Yan Eq’in bu k›sa sürede tan›flt›¤› kentin
farkl› etnik köken ve alt kültürlerinden gelen gençlerini öykülerini anlatan
film, Berlin’de kent hayat›na dair gerçekleri göz önüne seriyor. 

Antrepo’da Gösterimi Yap›lan Filmler

Litvanya’n›n baflkenti Vilnius’taki bir sokak afiflinde, 9. Bienal’in sanatç›lar›ndan Daniel Bozhkov’un 
üretti¤i Eau d’Ernest parfümü ile ilgili ilginç bir ilana rastland›. Üstünde “fiEYTANA UYMA, EAU D’ERNEST’‹ 
BOYKOT ET” yazan ilanda Litvanya’n›n ünlü aktörlerinden biri ile parfümün asl› ve sahtesi yer al›yor. 

Misafirperverlik Alan›’nda  pazartesi hariç her gün saat 17.00’de, perflembe günleri ise saat 18.30’da
yerli ve yabanc› yönetmenlerin filmleri gösteriliyor. Program› Bienal web sayfas›ndan izleyebilirsiniz.

fieytana Uyma!

Hal›ya Bas.
Bienal sanatç›lar›ndan Paulina Olowska’n›n Deniz Palas‘ta

sergilenen hal›lar›na bas›lmad›¤› haber merkezimize

ulaflm›flt›r. Ev mekan›n› yeniden kurgulayan bu ifllere 

hem yan›nda hem de üstündeyken bakabilirsiniz.
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A Z R A  T Ü Z Ü N O ⁄ L U

Dert etti¤i konularla Bienalin içinde
ama d›fl›nda yer alan Misafirperver-
lik Alan›’n›n yaramaz konu¤u Free-
Kick, konuk olman›n gerektirdi¤i
a¤›rbafll›l›kla bulundu¤u/a¤›rland›¤›
alana oturmak yerine, kendi varolufl
alan›n› sorgulayan durumlar yarat›-
yor, rahats›z ediyor. 

On y›lda bir tekrarlanan darbeler,
yok etme/ortadan kald›rma/görme-
meye yönelik politikalar ve yasak-
lar-engellemelerle süslü cumhuriyet
tarihimiz hakk›nda “art›k” yüksek
sesle konuflabilece¤imize dair umut-

lar tafl›yan sergi, farkl› kuflak ve co¤-
rafyalardan sanatç›lar›n birbirleriyle
paslaflt›¤›, topu ço¤unlukla ayn› yere
att›¤› bir saha gibi. ‹fllerin seçimi,
yan yana getiriliflleri; yak›n bir dö-
nemin durum/co¤rafyalar› üst üste
konuldu¤unda, geç de olsa gür ç›kan
seslerini “serbest”çe ifade edebilme
alan›n› oluflturuyor. Politik mesele-
leri olan bu panoramik sergide, Bie-
nal aç›l›fl›ndan hemen önce bir iflin
çekilmesi ise bu serbestlik hakk›nda
yeniden düflünmemizi gerektiriyor.

Dolmabahçe Saray› önünde hare-
ketsiz nöbet bekleyen (turistik ve
nostaljik bir ö¤e olarak) askerlerin
karfl›s›nda, arkas›na saklad›¤› sat›rla,

uygun hareket an› kollayan gencin
gerilim an›n› yans›tan Burak Deli-
er’in foto¤raf çal›flmas›n›n son anda
sergiden çekilmesi, “Bienalde san-
sür” flüphelerini de beraberinde ge-
tirdi. Hem sergi katalogunda, hem
çeflitli yay›nlarda hakk›nda elefltiri-
lere ve çal›flman›n kendisine yer ve-
rilirken, bu iflin sergiden çekilmesi
komplo teorisyenlerini harekete ge-
çirdi. fiakir Eczac›bafl›’n›n aç›l›fltan
önce sergiyi gezdi¤ini ve ifli tehlikeli
buldu¤u için kald›r›lmas›n› istedi¤ini
düflünenler, sanatç› ve küratörlerle
konuflmak yerine duyduklar›n›n
do¤ru oldu¤unu düflünmeyi tercih
ediyor anlafl›lan.

Oysa durum, bu ba¤lamda de¤il
ama çok baflka bir düzlemde güncel
sanat dünyas› hakk›nda önemli 
soru-n-lar bar›nd›r›yor.

Her yeni sergisinde, Kürt sanatç›-
lar›n sözcüsüymüfl gibi de¤erlendiri-
len Halil Alt›ndere’nin sergisi, bu
sansür fikirleriyle yine bir Kürt-Türk,
devlet/asker-gerilla karfl›tl›¤› içinde
düflünülmeye bafllad›. Oysa serginin
Türklü¤ü ya da Kürtlü¤ü temsil et-
menin çok ötesinde, kültürel-tarih-
sel-sanatsal meseleleri ve toplumsal
belle¤e iliflkin dertleri var. Delier’in
çal›flmas› sergide yer alsayd›, sanat-
ç›ya göre “sergi; soru soran de¤il,
cevap veren provakatif bir sergi ola-

cak, egemen dilin senaryosuna ya-
k›n bir söylem ortaya ç›kacak”t›. Bu
ba¤lamda, soru sormaktan öte, k›fl-
k›rtmaya yönelik ucuz bir fikrin tuza-
¤›na düflülmüfl olacakt›. Tabii, çal›fl-
may› sergiye alan küratör aç›s›ndan
bu çal›flman›n sergide yer almamas›,
tüm bu fikirlerin ötesinde bulmaca-
n›n bir parças›n›n eksik kalmas› gi-
bi... En bafl›ndan beri sergiyi sanat-
ç›larla birlikte haz›rlayan Alt›ndere,
verilen karar›n sanatç›yla tart›flmalar
sonucu ortaklafla al›nd›¤›n› söylüyor.
Sergiye kat›lan di¤er sanatç›lar›n,
iflin çekilmesine tepki göstermemesi
ise üzerinde düflünülmesi gereken
önemli bir sorun.

Sanatç›n›n son anda iflinin ve ser-
gideki yerinin fark›na varmas› (De-
lier’in Guard’›, Vahit Tuna’n›n “Kürt-
Kurt” ve Hunera Berwadani’nin
“Serhildan” iflleriyle karfl› karfl›yay-
d›), tuhaf bir eksikli¤i gündeme ge-
tiriyor. Çal›flman›n aç›l›fltan hemen
önce sergiden çekilmesi, sanatç›n›n
kendi eserinin sergideki duruflu
hakk›nda bilgi eksikli¤ini, (belki de
çal›flma hakk›nda Delier’le konuflan
di¤er sanatç›, elefltirmen ve küra-
törlerin) kafas›nda flüpheler bar›n-
d›rd›¤›n› düflündürüyor. Demek ki
sanatç›lar, herhangi bir sergide bir
arada bulunacaklar› sanatç›lar›-ya-
p›tlar›-yan yana geliflleri önceden

bilmeden, sergi tekliflerini kabul
edebiliyor. 

Bir yap›t›n tehlikeli görünüp kal-
d›r›lmas›na ra¤men, serginin aç›k
kalaca¤› fikri küratörlerle ilgili etik
bir problemi, güvensizli¤i gösteri-
yor, ki Alt›ndere, “Sergiden bir iflin
çekilmesi için bask› ya da sansür söz
konusu olsayd›, sergiyi kapatmay›
tercih ederdim” diyor. Konuk ile ev
sahibi aras›nda güvene dayanan kol-
lay›c› bir iliflki yerine, küçük bir teh-
like an›nda kimsenin birbirini tan›-
mayaca¤› bir iliflki varm›fl gibi. Üste-
lik, Bienal destekçisi bir kurumun,
hem küratörler hem sanatç›lar üze-
rinde karar verici mercii konumunda
oldu¤u düflünülüyor. Bu durumun
gerçekli¤i, Bienal yap›lanmas›n›n,
flirket yap›lanmalar›yla paralel iflle-
di¤i düflüncesini getirir ki; burada
elefltirel düflünceler/sorular, plastik
anlat›lar üretecek düflünme biçimle-
rine yer yoktur. Bienalin, büyük flir-
ketlerin düzenledi¤i bir reklam kam-
panyas›, küratörlerin creative direc-
tor, sanatç›lar›n “grafiker” oldu¤u
bir distopyada ancak, müflterinin
hassasiyetlerine dokunacak bir ifl
geri çekilebilir.

Yap›t, e¤er bu sergide çeflitli pro-
vakasyon flüpheleri nedeniyle yer
almayacaksa nerede, nas›l, hangi
ba¤lamlarda yer alacak? Çal›flman›n

hangi çevreler, hangi durumlar için
üretildi¤ini, yap›t›n yolculu¤unu iz-
leyip görece¤iz.

Yap›t, Bienale ikinci bir Ermeni
Konferans› vakas› yaflatacak kadar
kuvvetli miydi, serginin anlam›n›-
kaderini de¤ifltirebilir miydi flüpheli
ama yer ald›¤›nda oluflacak tepkiler-
den çekinildi¤i aç›k.

Komplo teorisi: E¤er Eczac›bafl›
sergiyi gezip bu ifli provakatif buldu-
¤unu ve çekilmesi gerekti¤ini Vas›f
Kortun’a söyleseydi, Kortun, bu iste-
¤i serginin küratörü Halil Alt›nde-
re’ye iletseydi, Halil, sergideki tüm
sanatç›larla bu durumu paylaflsayd›,
sanatç›lar bu durumdan çekinip Bu-
rak Delier’e bask› yapsalard› ve Bu-
rak “kendi r›zas›yla” bu ifli sergiden
çekseydi, bu olay Bienalin gazete-
sinde yer alabilir miydi?•

9. ULUSLARARASI ‹STANBUL B‹ENAL‹ 

KÜRATÖRLER CHARLES ESCHE • VASIF KORTUN AS‹STAN KÜRATÖRLER NOVEMBER PAYNTER • ESRA SARIGED‹K ÖKTEM
SANATÇILAR HÜSEY‹N ALPTEK‹N / PAWEL ALTHAMER / HAL‹L ALTINDERE / YOCHAI AVRAHAMI / YAEL BARTANA / OTTO BERCHEM /
JOHANNA BILLING / MICHAEL BLUM / DANIEL BOZHKOV / PAVEL BÜCHLER / PHIL COLLINS / SMADAR DREYFUS / 
LUKAS DUWENHÖGGER / MARIA EICHHORN / GARDAR EIDE EINARSSON / HALA ELKOUSSY / JON MIKEL EUBA / CERITH WYN EVANS /
JAKUP FERRI / FLYING CITY / LUCA FREI / ERIK GÖNGRICH / GRUPPO A12 / DANIEL GUZMAN / HAT‹CE GÜLERYÜZ / IRWIN / 
CHRIS JOHANSON / Y.Z. KAMI / KARL-HEINZ KLOPF / SERVET KOÇY‹⁄‹T / YARON LESHEM / DAVID MALJKOVIC / ODA PROJES‹ / 
PAULINA OLOWSKA / SILKE OTTO-KNAPP / AHMET Ö⁄ÜT / SERKAN ÖZKAYA / fiENER ÖZMEN / OLA PEHRSON / DAN PERJOVSCHI /
KHALIL RABAH / MARIO RIZZI / RUANGRUPA / SOLMAZ SHAHBAZI / WAEL SHAWKY / AHLAM SHIBLI / SEAN SNYDER / 
NEDKO SOLAKOV / SUPERFLEX • JENS HAANING / PILVI TAKALA / ALEXANDER UGAY • ROMAN MASKALEV / 
AXEL JOHN WIEDER • JESKO FEZER / TINTIN WULIA

B‹ENAL MEKÂNLARI
Deniz Palas Apartman› > Refik Saydam Cad. No: 191, fiiflhane, Beyo¤lu Garanti Binas› > Bankalar Cad. Yan›kkap› Sok. No: 1-3,
Karaköy Antrepo No: 5 > Meclis-i Mebusan Cad. Liman ‹flletmeleri Sahas›, Karaköy Tütün Deposu > Lüleci Hendek Cad. Koltukçular
Ç›kmaz›, No: 1, Tophane Bilsar Binas› > Meflrutiyet Cad. No: 164, fiiflhane, Beyo¤lu Platform Garanti Güncel Sanat Merkezi > 
‹stiklal Cad. No: 276, Beyo¤lu Garibaldi Binas› > ‹stiklal Cad. Deva Ç›kmaz›, No: 2, Beyo¤lu
Tüm mekânlar pazartesi hariç, 11:00 - 19:00 / Antrepo No: 5, perflembe günleri saat 20:00’ye kadar aç›kt›r. 

YOLDA: Pawel Althamer > The Marmara Pera Hotel Otto Berchem > ‹stanbul sokaklar› Karl-Heinz Klopf > Galata bölgesinde alt› nokta
Superflex • Jens Haaning > Kopenhag sokaklar›

‹LET‹fi‹M Uluslararas› ‹stanbul Bienali, ‹stanbul Kültür Sanat Vakf› ‹stiklal Caddesi 146 Beyo¤lu 34435 ‹stanbul 
T: 0212 334 07 63 F: 0212 334 07 18  E: ist.biennial@iksv.org • www.iksv.org/bienal
MEDYA ‹L‹fiK‹LER‹ ‹dil Kartal, Ayfle Bulutgil T: 0212 334 07 87 F: 0212 334 07 16 
E: idil.kartal@iksv.org • ayse.bulutgil@iksv.org

B‹LET F‹YATLARI
S›n›rs›z 9B: 25 YTL 
(Bienal rehberi dahildir) 
Tam Bilet: 15 YTL 
(Bienal rehberi dahildir) 
20 kifli ve üstündeki gruplar için 7 YTL
‹ndirimli Bilet: 7 YTL  
(Bienal rehberi dahildir)
20 kifli ve üstündeki gruplar için 4 YTL

S›n›rs›z 9B ve bienal biletleri,
www.biletix.com, Biletix sat›fl 
noktalar›, Biletix Ça¤r› Merkezi 
(216 556 98 00) ve bienal
mekânlar›nda sat›flta.

REHBERL‹ TURLAR
Rehberli turlar her gün Garanti Binas›,
Deniz Palas ve Tütün Deposu'nda 
11:00, 13:30, 15:00, 16:30 
saatlerinde gerçekleflecektir. 
Tam Bilet: 15 YTL
20 kifli ve üstündeki gruplar için 7 YTL
‹ndirimli Bilet: 7 YTL
20 kifli ve üstündeki gruplar için 4 YTL 

‹ndirimli bilet ve rehberli tur 
fiyatlar›ndan ö¤renciler, 
65 yafl üstü kifliler, ö¤retmenler ve 
Uluslararas› Plastik Sanatlar Derne¤i
Üyeleri yararlanabilir.

‹STANBUL KÜLTÜR SANAT DOSTLARI 
PROGRAMI
Siyah ve Beyaz 
‹KSD program› üyeleri % 25, 
K›rm›z› ‹KSD program› üyeleri % 20
oran›nda indirimden yararlanabilir. 
“S›n›rs›z 9B” ise tüm ‹KSD üyelerine 
% 10 indirimle sat›lacakt›r. 

M‹SAF‹RPERVERL‹K ALANI
Çeviride Kaybolanlar
Uluslararas› Sanat Akademileri Ö¤renci
Atölyesi: 12 uluslararas› sanat
akademisinden 80’in üzerinde profesör ve
ö¤rencinin kat›ld›¤› ve 9. Bienalin temas›n›
izleyen bu atölye, kent mekân›n›n yeniden
etkinleflti-rilmesi, galeri mekân› d›fl›nda
farkl› sanatsal stratejilerin araflt›r›lmas›,
kent içinde yeni görsel iletiflim yollar›n›n
tan›mlanmas› ve mekâna özel sanatsal
pratiklerin olas›l›klar›n›, taleplerini
tart›flmay› hedef-liyor. Atölye sonuçlar› 15
Eylül itibariyle Antrepo No: 5’de
sergileniyor.
KIOSK
Yaklafl›k 200 yay›nevi, süreli yay›n, video
ve sesli projeyi bar›nd›ran, devaml›
büyüyen ve de¤iflen gezici bir arfliv olan
KIOSK, ‹stanbul’a tüm dünyadan toplanm›fl,
3000’den fazla ça¤dafl sanat yay›n›ndan
oluflan bir koleksiyon getirecek. KIOSK,
bienalin yay›nlad›¤› kitaplarla birlikte,
‹stanbul’da geçici ama efli olmayan bir kül-
tür ve sanat referans kitapl›¤› oluflturacak.
Procje: imalat hatas›
Hafriyat Grubu Sergisi
Bienal süresince: Antrepo No: 5
Serbest Vurufl 
Küratör: Halil Alt›ndere
Bienal süresince: Antrepo No: 5

ROLL
Roll müzik dergisi ofisi, genifl müzik arflivi
ve halka aç›k mekân›yla birlikte, Antrepo
No: 5’te: Roll’un editörleri, bienal s›ras›nda
Misafirperverlik Alan›’nda bulunarak,
derginin geçmifli, Türkiye’deki toplumsal
de¤iflim ve derginin 100. say›s›ndan yola
ç›karak çeflitli tart›flmalar, gösterimler ve
performanslar düzenleyecek.
(Bu haftan›n program› afla¤›da.)

‹STANBUL’DAK‹ PARALEL PROJELER
Altm›fl Milyon Yafl›nda
Handan Börüteçene: 
17 Eylül-30 Ekim 2005
Enstalasyon (in situ) 2005
Gün boyunca görülebilir. 
Sarkuysan Binas›/Frej Apartman›, 
fiiflhane Meydan›, Beyo¤lu
..biz ..biz kimiz
..and we ..who are we
Toos Nijssen
16 Eylül-9 Ekim 2005
Palais de Hollande, 
‹stiklal Caddesi No: 393, Beyo¤lu
Encore
November Paynter ve
Jo Stella-Sawicka’n›n plak seçkisi
15 Eylül-30 Ekim 2005
Büyük Londra Oteli, 
Meflrutiyet Caddesi No: 117, Tepebafl›

Perde Arkas› 
Canan fienol
17 Eylül-17 Ekim 2005
Foto¤raf Enstalasyonu, 2005
fiahkulu Mah. Galip Dede Cad. 
Yörük Ç›kmaz› No: 3, Tünel, Beyo¤lu
Venice Biennale
Manchester Pavyonu’nun izniyle
15 Eylül-31 Ekim 2005
Bienal süresince her gece
Café Urban, Kartal Sok. No: 6/A 
Galatasaray, Beyo¤lu
ULUSLARARASI PARALEL PROJELER
EindhovenIstanbul
1 Ekim 2005-29 Ocak 2006
Van Abbe Müzesi, Eindhoven, Hollanda
Posit 9B
Kas›m-Aral›k 2005
Ikon Gallery, Birmingham, ‹ngiltere

‹STANBUL’DAK‹
EfiZAMANLI ETK‹NL‹KLER
Akbank Kültür Sanat Merkezi
Tekinsiz | Unheimlich
15 Eylül-23 Ekim
Küratör: Ali Akay
Pazartesi hariç her gün 10:30-19:30
‹stiklal Cad No: 14-18, Beyo¤lu
www.akbanksanat.com 
Akmerkez
Art at Akmerkez III
12 Eylül-12 Ekim
Her gün 10:00-22:00
Akmerkez Al›flverifl Merkezi, 
Nispetiye Cad., Etiler
Apartman Projesi 
Bekleme Odas›
Görsel iflitsel enstalasyon
11 Eylül-31 Ekim
Pazar ve pazartesi d›fl›nda her gün 
14:00-22:00
fiehbender Sok. No: 4 Asmal›mescit, Tünel 
Artdepo Sanat Galerisi
Karma Resim Sergisi
1 Eylül-30 Kas›m
Akatlar Kültür Merkezi, Zeytino¤lu Cad.
Akatlar; www.artdepo.com.tr
Atatürk Kültür Merkezi
Sürgünsel Varolufl
Ali Cabbar
23 Eylül-7 Ekim
Atatürk Kültür Merkezi, Taksim 
Borusan Sanat Galerisi
Yeryüzü Hazlar› Bahçesi 
The Garden of Earthly Delights
Barbara ve Zafer Baran
17 Eylül-12 Kas›m 
Pazar ve pazartesi hariç her gün 
10:30-19:00
‹stiklal Caddesi 421, Beyo¤lu
www.borusansanat.com
C.A.M. Gallery
Pray | Dua
Peter Hristoff
19 Eylül-4 Ekim
Hristoff’un, kendi motifleriyle Anadolu
hal›lar›n›n geleneksel yap›s›n› birlefltirdi¤i
çizimlerinden yap›lm›fl on hal› sergileniyor.
Aya Sofya Müzesi, Sultanahmet

Düflünen Çöpler
Video Enstalasyon,
17 Eylül-1 Ekim
Her gün 13:00-19:00
Sofyal› Sok. No: 26 
Asmal›mescit, Beyo¤lu-Avlu 
Frans›z Kültür Merkezi
Stockage | Stoklama 
Luzia Simons
Foto¤raf ve enstalasyon
14 Eylül-28 Ekim
Istiklal Cad. No: 8, Beyo¤lu
www.luziasimons.de
Galeri Apel 
Komflu 
15 Eylül-22 Ekim
Hayriye Cad. No: 7, Galatasaray, Beyo¤lu
www.galleryapel.com       
Galeri Nev
T›k›r›nda Her fiey
Canan Tolon
30 Eylül-28 Ekim
Pazar ve pazartesi hariç her gün 
11:00-18:30
Maçka Cad. No: 33/B, Maçka 
www.galerinev.com
Galerist
Üniforma
Leyla Gediz
14 Eylül-15 Ekim
Pazartesi-cuma: 11:00-19:00; 
Cumartesi 12:00-18:00 
‹stiklal Caddesi M›s›r Apt. No: 311/4,
Beyo¤lu 
Garanti Galeri
Sesmekân: Ça¤dafl Müzikte 
Mekânsal Çal›flmalar
16 Eylül-28 Ekim
Küratör: Aykut Köksal
Varèse, Xenakis, Stockhausen, Boulez,
Cage gibi bestecilerin mekânsal çal›flmalar›.
Pazar ve pazartesi hariç her gün 
11:00-20:00
‹stiklal Caddesi 187, Beyo¤lu 
www.garanti.com.tr
Goethe-Institut ‹stanbul 
Galeri Dürer 
An›lar›n ‹zinde | Memory Lane
Bienal Portfolyolar› 
‹STANBUL 1995 • CETINJE 2005
13 Eylül-30 Ekim 
Küratör: René Block
Teutonia, Galip Dede Cad. 85, Tünel
‹ki Yaka Aras›nda
21 Eylül-14 Ekim
Küratör: Derya Yücel
Yer: Aykut Barka Vapuru, 
Befliktafl-Kad›köy sefer hatt›
Vapur saatleri için bkz. 
Befliktafl vapur iskelesi ve 
otobüs duraklar›ndaki Wall afiflleri
‹stanbul Foto¤raf Merkezi
Genç Soluklar-III Foto¤raf Sergisi 
15 Eylül-29 Ekim
Düzenleyenler: Genifl Aç› Dergisi & 
‹stanbul Foto¤raf Merkezi 
Tarlabafl› Bulvar› No. 272, Beyo¤lu 
www.istanbulfotografmerkezi.com 
www.genisaci.com/gencsoluklar

‹stanbul ‹sveç Araflt›rma Enstitüsü
Analog Fictions 
Analog Kurgular
17-30 Eylül
Küratör: Florence Derieux
Her gün 14:00-19:00
‹stiklal Cad. 497, Tünel
www.srii.org
‹stanbul Modern
Center of Gravity 
Çekim Merkezi 
17 Eylül-8 Ocak 2006 
Küratör: Rosa Martínez 
Pazartesi kapal›
Sal›-pazar: 10:00-18:00 
Her perflembe 10:00-20:00 
(10:00-14:00 ücretsiz)
Meclis-i Mebusan Cad. Liman ‹flletmeleri
Sahas› Antrepo No: 4, Karaköy 
www.istanbulmodern.org
‹ttihad Sigorta 
12 Eylül-2 Ekim
Konsept Adnan Y›ld›z 
Koordinasyon: Adnan Y›ld›z, Ömür Kula,
Övül Durmuflo¤lu 
‹ttihad Sigorta Han, S›raselviler Cad. Taksim
‹lk Yard›m Hastanesi Karfl›s› 
LabPlace Istanbul 
14 Eylül-8 Ekim 
Sanatç›lar: Philippine Hoegen, 
Yasemin Özcan Kaya, Carolien Stikker 
Her gün 14:00-19:00
Serdar-› Ekrem Sok. 81/1, Tünel 
Maçka Sanat Galerisi
Çaresizler / Despair
fiükran Moral
13 Eylül-15 Ekim
Pazar ve pazartesi hariç her gün 
13:00-19:00
Eytam Caddesi, 31/A, Maçka
Proje 4L 
Elgiz Ça¤dafl Sanat Müzesi
1988’den Günümüze Bir Kesit
Elgiz Koleksiyonu’nda bulunan
yap›tlar›ndan oluflan bir sergi.
Çarflamba-cuma: 10.00-19.00; 
Cumartesi: 10.00-16.00 
Harman Sok. Harmanc› Giz Plaza, Levent
www.proje4l.org
Sabanc› Üniversitesi Kasa Galeri
Serbest Girifl: 
Kasa Galeri’nin ‹zledikleri
21 Eylül-25 Kas›m
Marius Dahl, Antonio Cosentino ve
Damien Louche-Pelissier
Bankalar Caddesi No: 2, Karaköy 
Sevdi¤in ile beraber olamazsan can›m
beraber oldu¤unu sev...
If you can’t be with the one you love,
honey...
Bob Partington’›n hayata geçirdi¤i ve
çal›flmalar›n› sürdürdü¤ü proje mekân›. 
15 Eylül’den itibaren her gün aç›kt›r.
Kumbarac› Yokuflu No: 64 
Gezici Apt., Beyo¤lu
www.bobpartington.com

KONUMLANDIRMALAR

30 Eylül, Cuma
Foto¤raf Sergisi
‹stanbul’un Yüzleri
Nar Photos Haber Ajans› Foto¤rafç›lar›
‹stanbul’un görülmek istenmeyen, gözden
uzak tutulan çehreleri.
(Yar›n sona eriyor)
Film Gösterimleri: 14:00-1900 
‹stanbul’un Zilleri
Mustafa Bülbül / 24 dk. 
Dünyaca ünlü ‹stanbul zillerinin yap›m
aflamalar› ve müzisyenler taraf›ndan
kullan›l›fl›n›n öyküsü.
‹spanya’dan ‹stanbul’a Sefarad fiark›lar›
Mihriban Tan›k / 28 dk. 
500 y›l önce ‹spanya’dan ‹stanbul’a iltica
eden “Sefarad Yahudileri”nin dilleri
kaybolmas›n diye söyledikleri flark›lar.
Nim Sofyan
Ayfle Funda Aras 42 dk. 
Kufltepeli Roman Gençlerin Müzikal
Serüveni.
Ruhi Su belgeseli
Hilmi Etikan / 60 dk. 
1 Ekim, Cumartesi
Forum: “Özellefltirilen ‹stanbul: Galata,
Haydarpafla, Paflabahçe”
16:00-19:00 
Korhan Gümüfl, Asu Aksoy, Mustafa Sönmez 
2 Ekim, Pazar
Konser: Sultan Tunç
20:00-21:00 

4 Ekim, Sal›
Foto¤raf Sergisi
Avrupa?
Serkan Taycan
Avrupa ne, Türkiye Avrupa’n›n neresinde?
Sokak röportajlar›. (9 Ekim’e kadar sürer.)
Film Gösterimi: 14:00-19:00 
Ifl›k ‹nsanlar›n›n Uzun Yürüyüflü
Petra Holzer - Ethem Özgüven / 54 dk. 
Bergama Halk› 15 y›ld›r kiminle ve ne için
mücadele ediyor?
5 Ekim, Çarflamba
Film Gösterimi: 14:00-16:00 
Bir Baflka Küreselleflme
François Christophe / 60 dk. 
Neo-liberal küreselleflmeye karfl› alternatif
bir küreselleflme için at›lan ad›mlar›n,
gelifltirilen tezlerin, kurulan a¤lar›n
öyküsü. 
Forum: “AB ve Türkiye”
17:00-19:00
Express ve Roll dergisinin konuklar› AB
sürecini tart›fl›yor.
6 Ekim, Perflembe
Film Gösterimi: 14:00-19:00 
Ifl›k ‹nsanlar›n›n Uzun Yürüyüflü
Petra Holzer - Ethem Özgüven / 54 dk. 
Bergama Halk› 15 y›ld›r kiminle ve ne için
mücadele ediyor?
Artun Yeres Toplu Gösterimi
Do¤udan ve Bat›dan ressam portreleri.

ROLL STANDINDA BU HAFTA (ANTREPO NO: 5 / M‹SAF‹RPERVERL‹K ALANI)

Roll konserleri herhangi bir güne ait bir bienal bileti ile ücretsiz olarak izlenebilir.

Koru Kendini!
Bienalin, büyük 
flirketlerin düzenledi¤i
bir reklam kampanyas›, 
küratörlerin 
“creative director”,
sanatç›lar›n “grafiker”
oldu¤u bir distopyada
ancak, müflterinin 
hassasiyetlerine 
dokunacak bir ifl 
geri çekilebilir.

Superflex ve Jens Haaning,
‹stanbul Bienali için
haz›rlad›klar› proje için
Bienalden Kopenhag’a 1000 afifl
gönderdi. Bu afifller flehrin 
dört bir yan›na as›ld› ve 
Bienal Kopenhag’da da
konumland›r›ld›. Superflex’in
ürettigi eski bir afiflte
“Yabanc›lar, Bizi
Danimarkal›lardan Kurtar›n”
yaz›yordu. Bienal için
haz›rlad›klar› afifl bunun devam›
gibi görülebilir. Afifllerin
Türkiye göçmenlerinde baz›
hisler uyand›rmas› olas›, 
ama yabanc› düflmanl›¤›n›
gizlemeyen Danimarkal›larda da
bambaflka hisler oluflturmakta.
Bu arada, ‹stanbul’da sadece
150 Danimarkal› yaflad›¤›n› ve
iki ülke aras›ndaki ticari
iliflkilerin gittikçe küçüldü¤ünü
biliyor muydunuz?
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60’lar›n sonlar›na do¤ru ilk örnekleri görülmeye bafllanan video
sanat›, o dönemde sanatç›n›n edinebildi¤i en basit kamera ile,
yine sanatç›n›n (genellikle) kendi gerçeklefltirdi¤i performans›

kaydetmek ve sergilemek için üretiliyordu. Siyah-beyaz olarak çekilen bu
videolar sergi mekânlar›nda bir monitor arac›l›¤› ile sunulurken 80’lerde
performans›n belgelenmesi biçiminde olmaktan ç›k›p, daha teatral bir
flekilde, kameraya çekilmek üzere planlanm›fl videolar olarak boy gösteriyor
ve monitörün yan› s›ra projeksiyon yoluyla da gösteriliyordu. 90’lara
geldi¤imizde ise bu teatral kurgular bir performans›n belgelenmesi olmaktan
çok farkl› sosyal olgular›n dokümanteri olma niteli¤i ile ön plana ç›kan
videolara dönüflmüfltü. Günümüzde ise, 9. ‹stanbul Bienali’nde de birkaç
örne¤ini görebilece¤imiz gibi, genellikle daha “kurgusal hikâyeler” etraf›nda
üretilmifl ifller karfl›m›za ç›k›yor. 

Aç›l›fl telafl›n›n atlat›ld›¤› ve nihayet sakin bir flekilde sergiyi gezmeye
vakit buldu¤um flu günlerde, prodüksiyon aflamas›ndan itibaren bildi¤im bir
projeye, Phil Collins’in Deniz Palas’taki Dünya Dinlemiyor isimli video ifline,
kelimenin tam anlam›yla bir kez daha vuruluyorum. 

‹ngiliz müzik grubu The Smiths’in 87’de ç›kard›¤› The World Won’t Listen
(Dünya Dinlemiyor) isimli albümdeki flark›lar, projenin gönüllü kat›l›mc›lar›
taraf›ndan karaoke yöntemi ile seslendiriliyor. Sanatç›n›n seçti¤i, genellikle
foto¤rafç› stüdyolar›ndan bildi¤imiz birkaç farkl› manzara foto¤raf›, videoda
arka perde olarak kullan›l›yor. Gerçek olamayacak kadar güzel olan
manzaralar, flark›y› seslendirenlerin, flark›larla düflledikleri, gerçek dünyada
edinemedikleri “o güzel yere” iflaret ediyor.

Sade bir ›fl›k ve flark›y› söyleyenlere odaklanm›fl bir kamera ile çekilmifl
videoda, flark›lar› hiç yanl›fls›z seslendiren The Smiths hayranlar› var.
Gençlikleri, güzellikleri ve flark›lar› inan›lmaz bir içtenlikle söylemeleri, bana
bir an Pedro Almodovar’›n Kötü E¤itim isimli filminden bir sahneyi
hat›rlat›yor. Filmde sesinin berrakl›¤› ve büyüsü ile bilinen çocuk
yafllar›ndaki Ignacio bir gün rahiplerden biri için flark› söylemek üzere
ça¤r›l›r. Masan›n arkas›na s›ralanm›fl flekilde oturan rahipler,
büyülenmiflcesine Ignacio’yu dinlerler (hatta aralar›ndan biri epeyce
“büyülenir”!) ve flark› bitinceye kadar çocuk yüzünün masumiyeti ve sesinin
berrakl›¤› Almodovar’›n kameras›ndan sade bir flekilde vurgulan›r.

‹stanbul’daki The Smiths hayranlar›n›n ve videonun benim için vurucu
taraf› bu güzellikten biraz daha öteye gidiyor. Kamera karfl›s›na geçen
hayranlar, bulunduklar› mekândan tamamen uzaklafl›p, kendi mahrem duygu
ve dileklerini flark›lar›n sözleri ile (ki bu flark›lar bambaflka bir kültürden
geliyorlar ve sisteme karfl› alternatif bir yaflam biçiminin önerisi olarak
üretilmifller) kendi yaflamlar›n› ba¤daflt›r›p, o “olmayan mekân”›n önünde
içtenlikle a¤›tlar›n› seslendiriyorlar. 

80’lerin The Smiths’inin yerini flimdilerde ne tutuyor çok emin de¤ilim,
ama Radiohead’in san›r›m dinleyicileri üzerinde benzer bir etkisi var. 
Müzi¤in hayat›m›z› nas›l etkiledi¤i, bir olgunun kimli¤imizi bulmam›za 
nas›l yard›m etti¤i, kula¤a tam da bizim hayat›m›z› anlat›yormufl gibi gelen
flark› sözlerinin, düflünce fleklimizi ne denli de¤ifltirdi¤i tan›d›k oldu¤umuz 
bir durum. 

Phil Collins de bu özel durumu, tam k›vam›nda üretilmifl bir videosu ile
izleyiciye sunuyor. ‹stanbul’un yürek da¤lay›c› gizli The Smiths hayranlar›
(gizli, çünkü genellikle Smiths hayranlar› çekingendir ve odalar›na kapal›
kalmay› severler!) ile tan›flmak isterseniz ve dünya dinlemese de en az›ndan
onlar› dinleyen bienal ziyaretçilerinden biri olmak isterseniz, Deniz Palas’a
u¤raman›z› öneririm... •

Sorumlu - ‹stanbullu
E S R A  S A R I G E D ‹ K  Ö K T E M

Dünya dinlemese de...

K‹TAPLAR
Curating With Light Luggage, 
Ed. Liam Gillick ve Maria Lind, 

Revolver Archiv für aktuelle Kunst, 2004.

Kitap, “Tarihler Anlatmak” (Tel-
ling Histories) bafll›kl› bir sempoz-
yum sonucunda ortaya ç›kt›. 2003
bahar›nda Mabe Bethonica ve Liam
Gillick’in katk›lar›yla Ana Paula Co-
hen, Sören Grammel ve Kunstverein
München’den Maria Lind’in küratör-
lü¤ünü yapt›¤› proje, modern sana-
t›n uzlaflmac› rolünü kapsaml› bir fle-
kilde ele almak ve etrafl›ca tart›flmak
amac›ndayd›. Küratörlü¤ün gele-
nekselleflmesinin getirdi¤i krizi kay-
detmenin ötesinde, sanat›n üretimi
ve da¤›t›m›yla deneysel, esnek bir
flekilde u¤raflan kiflileri, kurumlar›,
tarihi ve güncel sanat kurumlar›n›n
modellerini elefltirel bir yaklafl›mla
de¤erlendirmek için birkaç örnek de
masaya kondu.

Sempozyum kat›l›mc›lar›n›n seçi-
minde 60’lardan sonraki sanat uygu-
lamalar› bulundurulmufltu. Bu ölçüt-
lere göre seçilen kat›l›mc›lar, bu
platformlar›n farkl› kültürel, ekono-
mik ve siyasi ortamlarda oluflturul-
mas›n›n önemini de irdeledi. Böyle-
ce Minerva Cuevas, Clementine De-
liss, Cristina Freire, Liam Gillick, Ja-
roslaw Kozlowski, Hans Ulrich Obrist
ve Barbara Steiner bu geliflim süreci-
nin farkl› yönlerini tart›fl›rken, de¤i-
flik bak›fl aç›lar› ve düflünme flekille-
rini de ortaya koydular.

Mütevaz› Öneriler,
Charles Esche 

Ed. Serkan Özkaya, Ba¤lam Yay›nlar›, 2005.

9. Uluslararas› ‹stanbul Bienali’nin
küratörlerinden Esche’nin “Mütevaz›
Öneriler” adl› kitab›, küratörün bu-
güne de¤in kaleme ald›¤› on bir ma-
kaleyi ve Beti Zerovc ile yapt›¤› söy-
lefliyi kaps›yor. Serkan Özkaya’n›n
yay›na haz›rlad›¤› kitap Tu¤ba Do¤an
taraf›ndan Türkçeye çevrildi ve ayn›
cilt içerisinde ‹ngilizce ve Türkçe
olarak yay›mland›.

Kitap ana hatlar›yla üç bölüme ay-
r›labilir: Birinci bölümde daha ziyade
mütevaz› öneriler kavram›na kuram-
sal bir çerçeve çizmeye yönelik befl
yaz› var. Bu yaz›lar, sanat›n yeni ola-
s›l›klara iflaret etme ifllevini, küratö-
rün bak›fl aç›s›ndan ortaya koyuyor.
Ard›ndan, 9. ‹stanbul Bienali’ne de
kat›lacak olan Superflex ve Pawel
Althamer gibi sanatç› ve sanatç›
gruplar›n›n da yer ald›¤›, bir dizi ya-
p›t üzerine yaz›lm›fl makaleler geli-
yor. Bu örnekler yard›m› ile Esche
ortaya att›¤› kavram› somutlaflt›r›p
derinlefltiriyor. Son olarak, belki de
hepimizin küratörlere sormay› iste-
di¤imiz sorular›yla Beti Zerovc’in,
Esche ile hayli dinamik bir söyleflisi
yer al›yor.

Metinlerin neredeyse tamam› da-
ha önce farkl› dergi, kitap, katalog
ya da monografilerde yer alm›fl. An-
cak Esche, toplu halde ve salt yaz› ile
sanatseverlerin karfl›s›na ilk kez ya-
zar kimli¤i ile ç›k›yor.

Szene Türkei: Abseits, aber Tor!
Vas›f Kortun & Erden Kosova, 

Jahresring 51; Jahrbuch für moderne Kunst. 

Ed. Brigitte Oetker, Verlag der Buchhand-

lung Walther König, Köln, 2004. 

51. Jahresring, Türkiye’de güncel
sanat›n konu edildi¤i, tart›fl›ld›¤› ve
ülkenin, Balkanlar›n ve Yak›n Do-
¤u’nun sosyal geliflimi ve tarihi göz
önüne al›narak tart›fl›ld›¤› ilk kitap-
t›r. Önemli sanatç›lar kendilerine ay-
r›lm›fl bölümlerde görsel makalelerle
tan›t›l›yor. Türk sanatç›lar uluslara-
ras› sergiler ve galerilerde gittikçe
artan yo¤unlukla boy gösteriyor; ya-

zarlar ve film yap›mc›lar› Avrupa’n›n
dört bir köflesinde tan›t›l›yor. Ulus-
lararas› sanat dünyas›n› ilgiyle izle-
yen bienaliyle ‹stanbul, önemli bir
metropole dönüflüyor. Bu de¤iflim
siyasi alanda demokratikleflme ve
Türkiye’nin Avrupa Birli¤i’ne girip
girmemesi konusundaki tart›flmalar-
la beraber geliflmekte.

History
Shahrzad Collective

Shahrzad’›n eylem bildirisi: • ‹fle
yarar bilgi toplamak • Konuyla ilgili,
zaman›nda, objektif, bütün kaynak-
lardan yararlanan bir analiz sunmak •
Baflar›m›z a¤z›m›z› s›k› tutmam›za ve
kaynaklar›m›z› ve yöntemlerimizi
koruyabilmemize ba¤l›d›r • Objektif,
tarafs›z bilgi ve analiz sunar›z • Mis-
yonumuz tam bir kiflisel ba¤l›l›k, fi-
ziksel ve zihinsel cesaret gerektirir •
Genelde büyük riskler alarak baflka-
lar›n›n baflaramad›klar›n› yapar›z.
Risk ve tehlike büyük oldu¤u durum-
lar› ilk biz ele al›r›z • Birbirimizi des-
tekleriz. Hizmet, fedakârl›k, esnek-
lik, tak›m çal›flmas› ve üstü kapal› bir
vatanseverlik alâmeti farikam›zd›r.

fiimdilerde, Bat› olarak an›lan re-
fah içindeki taflra çevrelerinde tarih,

Avrupa ç›k›fll› “Uygarl›¤›n doru¤un-
dan nas›l çamurlarda yuvarlanan do-
muzlar gibi mutluluk içerisinde yu-
varland›k” teleolojisinden daha kar›-
fl›k bir hal al›yor. Tarih, di¤er ukala
anlat›lar gibi bir pembe dizi ya da
moda dergisi gibi tüketilmekte.
Shahrzad Collective’in tarih hakk›n-
daki yeni el kitab› Tarih’in I. ve II.
bölümlerinde bu konuda daha çok
bilgi bulabilirsiniz.

DERG‹LER
Internationaler

Internationaler Kuzey ‹ngiltere’de
yay›mlanan yeni bir dergi. Yaz› kuru-
lu Manchester, Liverpool ve Sheffi-
eld’da yaflayan ve çal›flan bir grup
sanatç›dan olufluyor. Derginin ku-
zeyde genifl bir kitleye yay›laca¤›
flüphesiz, ancak konular› kuzeyde
düzenlenen etkinlikler ve projelerle
k›s›tlanm›yor. Aksine derginin sanat
olaylar›ndaki boflluklar› doldurmas›
amaçlanmakta ve standart galeri or-
tam›n›n ötesindeki olaylara da ulafl-
mas› istenmektedir. Internationaler
güncel sanat resmine katk›da bulu-
nurken küresel sanat merkezlerine
karfl›t bir taflra bak›fl› ortaya koy-
maktan kaç›n›yor. Dergi, reklama
yer vermiyor ve y›lda dört say› halin-
de yay›mlan›yor.

AS

Antwerp Güncel Sanat Müzesi
MuHKA taraf›ndan üç ayda bir ya-
y›mlanan AS, 70’lerin sonundan bu
yana görsel kültür hakk›ndaki teorik
bak›fl aç›s›n› Hollandal› okurlara
güncel görsel kültür, sanat ve politi-
ka gibi genifl bir yelpazeden seçilen
konularda ilk elden yaz›lm›fl metin-
lerle ve önemli makalelerin çevirile-
riyle ulaflt›rmaya çal›flmakta. ‹ngiliz-
ce olarak yay›mlanan ilk say›s›nda
AS, 9. ‹stanbul Bienali dolay›s›yla

‹stanbul’a yo¤unlaflmaya karar ver-
di. fiehrin kendisi ve güncel bir met-
ropol olarak ortaya ç›kard›¤› labi-
rentvari fikir ve kavram karmaflas›n-
dan çok Avrupal› kimli¤i, Avrupa po-
litikalar›, cinsiyet konular›, Osmanl›
kentçili¤i, müze yap›s› ve kent pa-
zarlamas›, Bo¤az ve flehrin gündelik
hayat›na dair genifl bir yelpazeye
yay›lan AS175’e, Marta Kuzma, Die-
ter Lesage, Hans Ulrich Obrist & Or-
han Pamuk, Dieter Roelstraete,
Charles Esche & Vas›f Kortun gibi
pek çok kifli katk›da bulunmufl. Hem
‹stanbul Bienali hem de Van Abbe-
musuem’un Eindhoven ‹stanbul ser-
gisi dolay›s›yla yay›mlanan AS
ekimden sonra iki yerde birden hal-
ka sunulacak. 

What is to be done with ‘Balkan art’?
Balkan Sanat›n› ne yapmal›? adl›

dergi 1999’da bafllam›fl olan “Balkan
Sanat›n› ne yapmal›?” araflt›rma
projesini sonland›r›yor.

“Bu derginin amac› özellikle son
y›llarda sanat ve teori kapsam›nda
Balkanlar›n ve Balkan sanat›n›n (ye-
niden) keflfedilmesi ve (yeniden)
tan›mlanmas›na gösterilen yo¤un il-
giye parmak basmak ve bu ilgiyi çö-

Kiosk‘ta yeni okumalar.
Bienal kapsam›nda bu hafta tan›t›m› yap›lan dergi ve kitaplar, Antrepo‘daki okuma köflesinde “misafirlerini” bekliyor.

zümlemeye çal›flmakt›r. Uluslararas›
sanat sisteminin Balkan sanat›na
gösterdi¤i ilginin ekonomik, politik
ve ideolojik mekanizmalara nas›l
ba¤land›¤›n› ortaya ç›karmak iste-
dik. Bir yandan da derginin konusu-
nun güncel sanat sisteminin iflleyifli,
e¤ildi¤i konular, ilgi alanlar› ve ya-
rat›lan ak›mlardaki de¤iflimleri ve
yerel çevreye etkisine ba¤l› oldu¤u-
nu unutmamak gerekir.”

Bidoun (www.bidoun.com)
New York’ta yay›mlanan üç ayl›k

bir dergi olan Bidoun, Ortado¤u’daki
sanat ve kültür üzerine fikir al›flverifli
ve diyalog için bir platform olmak
üzere ortaya ç›kt›. Temel amac› genifl
ve farkl›l›klar içeren bir bölgeden

kültürel ifadeleri bir araya getirmek
olan Bidoun, ayn› zamanda okuyu-
cuyu ço¤unlukla tek boyutlu ya da
dura¤an olarak gösterilen Ortado¤u
ve bu bölgedeki halklara daha taze
bir bak›flla bakmaya teflvik ediyor ve
bu bölge ve diasporas› hakk›ndaki
baz› yanl›fl yarg›lar› ortaya koyuyor.
Bidoun bir deneydir: farkl› sesleri bir
araya getirerek bölgeye dair genel
bir resim oluflturur.

‹stanbul‘un en fleffaf 
heykeli yand›.
Sanatç› Ayfle Erkmen‘in
1993 y›l›nda Tünel
Meydan›‘na yerlefltirilen ve
bölgenin dokusunun bir
parças› haline gelen heykeli
bir kaza sonucu yand›. 
Bir sergi projesi için 
strafora sar›l› olan 
heykelin Beyo¤lu‘nun
“meçhul sokak sakinlerinin”
kas›ts›z bir hatas› sonucu
yand›¤› bildirildi.

tarihte bu hafta / ahmet ö¤üt

Kiosk’tan görüntü (Foto¤raf: Muammer Yanmaz)
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9. ‹stanbul Bienali’nin aç›l›fl›ndan
sadece birkaç gün önce Fransa’daki
Lyon Bienali’nin beyaz kutulardan
oluflan sergi mekânlar›ndan birine
bir uzay gemisi indi. Eski bir fleker
fabrikas›ndan dönüfltürülmüfl olan
ana sergi mekân›ndan gelen görüntü
ve sesler böyle bir his veriyordu en
az›ndan. Hatta, küratörlerin ziyaret-
çiyi koymak istedi¤i konumun, za-
mandan ve mekândan yal›t›lm›fl, ses
ve görüntü olup olmad›¤› bile düflü-
nülebilir: Davetiyenin, afiflin, sergi
katalo¤unun ve di¤er bütün resmi
tan›t›m malzemelerinin üzerinde yer
alan merak uyand›r›c› grafik kompo-
zisyon, kaskl› üç figürü rengârenk
patlamalar içinde (psychedelic) bir
günefle bakarken gösteriyor. E¤er
bienallerin belirli bir rengi olsayd›,
bu bienalinki kesinlike mor olurdu. 

Küratörler Nicolas Bourriaud ve
Jérôme Sans, Lyon’daki sergilerine
“Experiencing Duration” (Süreyi De-
neyimlemek) ad›n› vermifller. Bu
isim, Avrupa’n›n her yerinde uydu
mekânlara yay›lan kavram›n bir par-
ças›. Sürenin deneyimi, hem gerçek
zaman›, hem de eflzamanl›l›¤› içeri-
yor ve bienalin Milano’daki PAC’ta,
Frankfurt’taki Portikus’ta, Glas-
gow’daki Tramway’de, Vilnius’taki
Contemporary Art Centre’da, Zü-
rih’teki Migros Museum für Gegen-
wartskunst’da ve küratörlerin ana
üssü olan Paris’teki Palais de Tok-
yo’da sanatç›lar› a¤›rlamas›n›n ne-
deni de bu.

60‘l› y›llar›n sonlar›na dönüp bir-
çok sanatç›n›n (en az›ndan Bienale
seçilen ve ço¤unlukla 1990’larda ça-

l›flanlar›n) kökenlerini ve özellikle
Pop Art ve Fluxus ak›mlar›n›n baz› te-
zahürlerini yeniden sergileme amac›
tafl›yan küratöryal ç›k›fl noktas›, sa-
dece en önemlilerini sayacak olur-
sak; Brian Eno, La Monte Young ile
birlikte Marian Zazeela gibi baz› sa-
natç›lar›n beklenmedik ve büyüleyici
enstalasyonlar›n›n sergilenmesiyle
sonuçland›. ‹ki küratör de farkl› ri-
timlere odaklanarak deneyimi mer-
kez almak istiyordu. Sergi iflitsel bir
co¤rafyay› and›r›yor ve ziyaretçiye
düzenleme imkân› sunuyor. Bence
ifle yar›yor, fakat bir yere kadar.
Lyon’da DJ. Andy Warhol’un “Sleep”
(Uyku) filminin gösterimi, sergiye
girerken, hem görsel hem de kav-
ramsal olarak belirleyici bir ö¤e.

Lyon Bienali her zaman biraz gö-
rünürlük karfl›t›, di¤er bienallere
nazaran konumland›rma aç›s›ndan
hem co¤rafi hem de kavramsal ola-
rak kenarda durmufltur. Seçilen sa-
natç› say›s› daha az ve bu sanatç›la-
r›n üretti¤i bir dizi ifle gösterilen ilgi
daha konsantre oldu¤u için, Lyon’un
öncelikle monografik bir bienal ol-
du¤u söylenebilir. Bunlar›n ikisi de
önemli ve olumlu vas›flar. “Müze-
olojik”, Frans›z bienalini niteleyecek
baflka bir terim olabilirdi ve bu bienal
de kendinden öncekilerden farkl›
de¤il. Hem enstitü hem de Güncel
Sanat Müzesi yine iki önemli sergi
mekân›. Güncel Sanat Müzesinde
Daniel Buren, Meilk Ohanian, Dieter
Roth ve Santiago Sierra’n›n büyük
enstalasyonlar› sergileniyor. Institut
d’Art Contemporain’da sergilenen
di¤er yap›tlar›n yan›nda Robert
Crumb, Kendel Geers, Allen Rup-
persberg’in yap›tlar› ve Douglas Hu-
ebler’in çal›flmalar›ndan çarp›c› bir

seçki yer al›yor. Bunlar›n en az›ndan
birini anlatmadan edemeyece¤im.
Üstünde yazan flu cümle d›fl›nda ne-
redeyse bofl bir sayfa: “Yukar›daki
yüzeyin önünde, hep dillendirileme-
yece¤i düflünülen, en az bir insan
eylemi gerçekleflecek.” 

Philippe Parreno “Stories Are Pro-
paganda” (Hikâyeler Propaganda-
d›r) cümlesini kadife sinema perde-
leri üstüne bomba gibi b›rakm›fl.
Cümle, sadece Rirkrit Tiravanija ile
birlikte yapt›klar› ve henüz tamam-

lanmayan yeni filmi sona erip per-
deler kapan›nca görünür oluyor. Hi-
kâyeler propaganda m›d›r? Bu Nico-
las Bourriaud ve Jérôme Sans için
do¤ru olabilir, sergi ziyaretçisine hi-
kâye sunmamaya karar vermifl gibi
görünüyorlar. Bu durum, küratörle-
rin bienalini benim için sorunlu k›l›-
yor. Sanki hepimizin, kendimiz ve
hareketlerimizin sonuçlar›na dair
afl›r› bir fark›ndal›¤a vard›¤›m›z
postmodern dönem sonras›nda,
aç›kça kendilerini tan›mlamak zor-

laflt›¤› için pes etmifller. 
Sergilenen yap›tlar›n en az birini,

Pierre Huyghe’un “This is Not a Time
for Dreaming” (fiimdi Rüya Görme-
nin S›ras› De¤il) adl› çal›flmas›, belki
fazla siyah-beyaz yaklafl›m ve kufl-
kudan, ak›llara durgunluk verecek
flekilde, hem büyüleyici hem de
mu¤lâk bir yolla kaçmay› baflar›yor.
Harvard Üniversitesi’nin daveti ve
deste¤iyle 2004 y›l›nda üretilen ya-
p›t Avrupa’da, ilk defa Lyon Biena-
li’nde gösteriliyor. Bu bir kukla mü-

zikali ve bir film. Le Corbusier’nin,
kendisini görsel sanatlar bölümü için
bir bina tasarlamak üzere davet eden
üniversiteyle yaflad›¤› çalkant›l›
olaylar ve Pierre Huyghe’un y›llar
sonra ayn› üniversitenin beklentisini
karfl›lamakta yaflad›¤› zorluklar anla-
t›l›yor. ‹ki ana karakter ve küratörler
k›rm›z› bir kufl ve Harvard’› temsil
eden soyut kara bir figürle birlikte
canland›r›l›yor. Herhangi bir diyalog
veya anlat›c› yok, sadece film müzi-
¤i, Liam Gillick’in yazd›¤› ve bir aktö-
rün gerçeklefltirdi¤i girifl performan-
s›. Filmde kukla operas›n›n yan› s›ra
Le Corbusier’in binas›na eklenen ge-
çici yap› veya küçük tiyatro da gös-
teriliyor. 

Pierre Huyghe gerçe¤i yakalama,
gerçe¤i “yeniden senaryolaflt›rma”
araflt›rmas›nda belgesel bir anlat›m
yerine, kukla müzikali formunu kul-
lan›yor. Huyghe’in amac›, giriflte de
belirtildi¤i gibi, kendini Le Corbusier
ile yan yana koymak de¤il. Ancak
“This is Not a Time for Dreaming” ça-
l›flmas›n› bir sanatç›n›n dolayl› bir
yoldan modernizmle hesaplaflmas›
olarak görmeden de edemiyorum.
Baflka bir deyiflle, otonomiyle müca-
dele ve zorlukla gelen y›rt›lma. Hiç
kuflkusuz, Nicolas Bourriaud 1996 y›-
l›nda “iliflkisel estetik” terimini or-
taya att›¤›nda önemli bir an› ve eko-
nomik bir kayma olan ürün ekonomi-
sinden hizmet ekonomisine geçifle
iflaret etmiflti. “Psychedelic”in yan›
s›ra 60’l› y›llar›n yönetimsel devri-
mine odaklanmak, kavramsal sana-
t›n daha nüansl› bir okumas›na
önemli bir katk› sa¤l›yor. Yine de
“Experiencing Duration” sergisinde
çok önemli bir fleyin eksik oldu¤u
kuflku götürmez. 

‹stanbul Bienali oldukça farkl› ve
Lyon’la bir karfl›laflt›rma yapmak ne-
redeyse imkâns›z. Gelecek; taze fi-
kirler, deneyler ve deneyimlerle
birlikte tehlikeli olmal›. fiimdi ve ya-
r›n aras›nda 80’ler var, Morrissey ve
The Smiths var: “Londra sokaklar›nda
Panik, Birmingham sokaklar›nda Pa-
nik, ve merak ediyorum...” 9. ‹stan-
bul Bienali’nin rengi macenta... •

*Küratör Van Abbemuseum, Eindhoven

[Çeviren: Balca Ergener]
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Mavi Jeans’e teflekkür ederiz.
Radikal Gazetesinin iflbirli¤iyle
yay›mlanm›flt›r.

Resmi Görüfl
V A S I F  K O R T U N

Hoyratl›k . Tak›m Tutma . Hoflgörü .
Büyülü Dünya

Bundan daha üç hafta önce Karfl› Sanat galerisi, 6-7 Eylül sergisinin
aç›l›fl› esnas›nda, kendilerini do¤du¤u ve yaflad›¤› topra¤›n kefili
sanan ve bu yolda zora baflvurmaktan çekinmeyen bir güruh

taraf›ndan bas›ld›. Yumurtalar ve malum sloganlar eflli¤inde ve sergiye konu
olan olaylar› hat›rlatan vahim bir tedhifl harekât›yla foto¤raflar› duvardan
indirdiler ve ancak polis eflli¤inde mekân› terk ettiler. Sonra aç›l›fl hiç bir fley
olmam›fl gibi devam etti, geçmiflten gelen kötü bir rüya gibi gelip gitmifllerdi.
Geçen hafta sonu da, Osmanl› Ermenileri konferans› hukuki bir komediye
ra¤men gerçeklefltirildi. Yumurtalar, domatesler ve bayraklar gene ifl
bafl›ndayd›, bu da bir güzellik diye omuz silkindi sonuçta. Anadolu hikâyeleri
hoflgörüyle, mazlumu korumakla doludur, ferdi sorumluluk duygusu tafl›r.
Peki, yi¤itlikten, kucaklay›c›l›ktan nasibini almam›fl bu grup Vandall›¤›
nereden geldi? Ama bu ülkenin ufuklar›n› iflaretlemediklerinden de eminim. 

Bienale dönersek, sergide ilk bak›flta konular› itibariyle toplumsal
psikolojide sorun yaratabilecek ifller bile gayet dengeli ve ince elefltiriler
al›yor. Neden? Çünkü derdini bir cümleyle savuflturan, taraf tutan, afla¤›lay›c›
de¤il, aksine, hayal kuran ve düflünmedi¤imizi düflündürten ifller bunlar.
Halil Alt›ndere’nin Misafirperverlik Alan›’ndaki sergisini düflünün. 
Genel kan›n›n aksine, kaba saba, tek sat›rl›k ifller yok sadece. Örne¤in, 
Sefer Memiflo¤lu’nun videosu belki de son y›llarda bu mecrada, ülkemizde
gördü¤ümüz en can al›c› ifl. Misafirperverlik Alan›, yo¤un, kaotik, bir
anlamda 2003 Venedik Bienali’nin sadece aç›l›fl günlerinde anlam bulan
“Ütopya ‹stasyonu”nun gerçekten iflleyen hali. 

E¤er “orta” varsa, ortada buluflma, makul ço¤unlu¤a yamalanma
anlam›na gelmiyor. Tam aksine, “orta”, kamusal alan›n Türkçesi. 
Tart›flarak, elefltirerek paylafl›lan, has›mlar›n üzerine mücadele etti¤i, 
hiçbir anlamda nihailefltirilemeyecek olan yer. Belleklerimizdeki kara
noktalarla, yumuflak karn›m›zla konuflarak, utanmaktan ve özür dilemekten
feragat etmeden bo¤uflmak durumunday›z. Hem mazlum hem zalimiz,
kimsenin kimseden ahlaki üstünlü¤ü yok, ortaya konuflmam›z gerekiyor ve
güncel sanat ortam›nda Alt›ndere sergisi üzerinden zorlanmaya çal›fl›lan
etnik k›r›lmaya tecessüs etmemek gerek, sergi her ne denli belirgin bir
k›r›lmay› davet etse de...

Bienalde belli ilkelere önem verdik, bunlardan biri tasarruflu olmak bir
di¤eri de, dört bafl› mamurluktu. Ars›zl›ktan ve gösteriflten uzak durduk.
‹zleyiciyi mabetlerde, koca beyaz kutularda ezmedik, ulafl›lmaz eserlerle
yaln›z b›rakmad›k. Bienalle birlikte yay›mlad›¤›m›z kitapta “‹stanbul” ad› bir
tema olarak alg›lanmak yerine bütün kat›l›mc›lar›n kendisini sergiye ve
etraf›n› çevreleyen flehirle olan iliflkilerine b›rakabilece¤i bir platform olarak
görülmeli diye yazm›flt›k. San›r›m sergi, beklentilerimizin ötesinde, kendi
kamusal alan›n› üretti. Bloglar›, ekfli sözlü¤ü, okullardaki programlar›
izledi¤imde, Bienalin art›k kontrolümüz d›fl›nda yo¤un bir fley –ortadaki fley–
olarak arfl›nland›¤›n›, kesilip biçilip yeniden üretildi¤ini fark ediyorum. 

Çocuklar üzerinden sanat yapman›n sak›ncalar› malum, bu
sak›ncalardan biri kaderlerini bafltan tan›mlay›c› bir kal›ba sokmak ise, 
bir di¤eri de onlar› henüz saf ve masum yarat›klar gibi alg›latmak. 
Johanna Billing’in tütün deposundaki “Büyülü Dünya” adl›, çocuklar›n
yabanc› oldu¤u bir dilde flark› söyledikleri videoyu gözleriniz dolmadan
seyretmeniz zor ama masumiyetleri do¤rudan günlük hayat›n realiteleri içine
giydirilmifl. Dünyan›n birkaç dakikal›¤›na büyülü oldu¤una –olmad›¤›n›
bilsek de– inanman›n bir sak›ncas› var m›?•

9B (her ne kadar 9. ‹stanbul Bienali
demekten vazgeçemesek de) aç›ld›.
‹çinde yaflamaya çal›flt›¤›m›z flehir de
bir hareket var ki sormay›n gitsin. Her
yerde bienale eflzamanl› sergiler, pa-
neller k›saca sanat güzellikleri (!) art
arda aç›l›yor. Hangisine ne kadar yeti-
flebilece¤iz, hangilerini takip edebile-
ce¤iz bilemiyorum. Hele ki bir de bunun
aç›l›fl›, kokteyli, partisi oldu¤u düflünü-
lürse her fley daha kaotik görünüyor;
sizce de öyle de¤il mi?

1987’de ilki Uluslararas› ‹stanbul
Ça¤dafl Sanat Sergileri ile bafllayan ‹s-
tanbul Bienali kendi tarihinde belki de
en kalabal›k aç›l›fl› bu sene yapt›. 9B
konuflmalar› zaten uzun süredir devam
ediyordu. Bienalin iki küratörü Charles
Esche ve Vas›f Kortun küratörlük teme-
linde kendi koyduklar› hedefleri ger-
çeklefltirdiler mi, henüz bunu bilemeyiz
ama konu ilgi çekmek olursa evet, te-
mas› da “‹stanbul” olan 9B yeterince il-
gi çekti san›r›m. 

Görüntülerle ve izlemeyle kafas›n›
bozmufl olan ben, bir bienal aç›l›fl›n›n,
oraya kat›lanlar›n, arada geçen konufl-
malar›n ve konuflacak dili olmayan ama
tepkisini sessizce veren ‹stanbul’un ger-
çekten izlenmeye de¤er oldu¤u düflünü-
yorum. 2 y›lda bir bu heyecan hepimizin
içinde oldu¤u bu flehri o kadar hareket-
lendiriyor ki, mesela ‹stiklal Cadde-
si’nde yürüyen, boyunlar›nda kimlik
kart› ve 9B “guest”i oldu¤unu anlad›¤›-
m›z kiflilerin sabah bienali gezen ve bu
konuda dünyaca bilinen sanat dergile-
rine yaz›lar yazan a¤›r “abla” ve “abile-
rin”, akflam›nda hangi klüpte veya
meyhanede e¤lendi¤ini kestirmek o ka-
dar zor de¤il. 

‹stanbul Bienali’nin di¤er tüm bie-
nallerden ay›ran bir konumu var art›k.

Dar bir bütçeyle, böyle bir co¤rafyada,
önemli küratörler taraf›ndan sunulan ve
dünya sanat platformunda önemli bir
yeri olan bir bienal profili var önümüz-
de. Ancak kafalardaki sorun, bu bienali
baflka bir yere birebir tafl›san –herhangi
baflka bir yere– ortada “burayla” ilgili
ne kalaca¤›. Mekânlara veya flehirlere
gerçek kimli¤ini veren ve anlam yükle-
yen oray›, orada yaflayanlar de¤il mi-
dir? Her bienal öncesi bir sanat merkezi
haline gelen bu flehrin güncel sanatla
iliflkisi ya da sanatla iliflkisi ne kadar
gerçek ya da ne kadar sahte kestirmek
zor. T›pk› Antrepo No: 5’te 16 Eylül günü
9B aç›l›fl›nda on ad›m yürüyemeyip,
içeride neler var acaba diye merak et-
meyen, bira ve su böre¤i tak›lan ve en
a¤›r (!) entelektüel sohbetlerin içindeki
insanlar gibi.  

Bienal bir turizm arac› olmamal›. Bu
nedenle 9B’nin küratörleri Charles Esc-
he’yi ve Vas›f Kortun’u tarihi mekânlar›n
d›fl›na ç›kmak konusunda gösterdikleri
inat konusunda kutlamak gerekiyor. Bu
flehrin ve konusu bu flehir olan bir bi-
enalin yaflayan her mekân› “yer” olabi-
lir. Belki o zaman bu flehrin insanlar› sa-
nata karfl› bir durufl ama sahici bir durufl
alabilir. 

Bu aç›dan bak›ld›¤›nda, bienal me-
kânlar›n›n belki bir az da “kitsch” say›-
labilecek fosforlu pembeye boyanmas›,
al›fl›lagelmifl bienal mekânlar›n›n de¤il
de, tabiri caizse her alana yay›lm›fl me-
kânlar›n kullan›lmas›, etkinliklerin di-
¤er y›llara nazaran daha hareketli geç-
mesi izleyicinin içeriye girmesini daha
da kolaylaflt›racak gibi görünüyor. •

P.K. 

Okur mektuplar›n›z› 2yilda1@iksv.org’a bekliyoruz!

Okur Mektubu: “‹stanbul’da Sanat”

Ses ve Görüntü. Hayat›mla ilgili bir fley söylüyor mu?
Londra sokaklar›nda Panik, Birmingham sokaklar›nda Panik ... ‹stanbul’un rengi macenta... Lyon Bienali üzerine

Martin Creed, Half the air in a given space, enstalasyon  (Foto¤raf: Blaise Adilon) Virginie Barré, Ecarlate (Foto¤raf: Blaise Adilon)

John Bock, Turning in Space, enstalasyon (Foto¤raf: Blaise Adilon)


